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Ildney Cavalcanti: Como parte da celebracido dos 20 anos do
grupo de pesquisa Literatura & Utopia, e numa parceria com a
maravilhosa equipe editorial da Revista Fantdstika 451, que ja
vem realizando sessées intituladas FK, Vai Ter Entrevista, tive-
mos o privilégio de receber dois importantes e brilhantes pensa-
doras/es dos utopismos em nossos tempos, professora Raffaella

1 Doutor em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés, professor de Letras-Inglés da
FAALC da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, campus Campo Grande, MS,
Brasil. elton.furlanetto@ufms.br.

2 Mestre em Estudos Literarios pelo Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica e
Literatura (PPGLL/Ufal), professor substituto do curso de Letras—Inglés da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Alagoas, Maceid, AL, Brasil. felipebenicio.fb@gmail.
com
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Baccolini (Universidade de Bologna) e professor Tom Moylan
(Universidade de Limerick). Ha décadas, Moylan e Baccolini tém
desenvolvido parcerias de pesquisa e de acgdes académicas, in-
cluindo a fundacao do Ralahine Centre for Utopian Studies, um
espaco de referéncia em pesquisas na area. No decorrer desse
tempo, o trabalho de ambas/os nos vem inspirando e provocando
com inumeros insights no campo dos Estudos Criticos da Utopia.
A entrevista foi conduzida por dois pesquisadores que integram
tanto o grupo Literatura & Utopia quanto o quadro editorial da
Fantastika, Felipe Benicio e Elton Furlanetto, que levantaram
questdes relativas as utopias e distopias com as quais vivemos e
sobre as quais estudamos, enfocando principalmente a predomi-
nancia da producao literaria distépica na contemporaneidade e
seus protocolos ficcionais. Além do registro em video?, vislum-
bramos a importancia de fazer circular este importante dialo-
go também no formato impresso, para uma maior disseminacio
das ideias sobre os utopismos e distopismos contemporaneos em
nosso meio académico. E o resultado final, conforme conferimos
abaixo, é também uma versao estendida, pois a conversa conti-
nuou via e-mail e temos, no final, duas perguntas boénus, espe-
cialmente para este dossié comemorativo!

Felipe Benicio: Nos ultimos anos, particularmente na segunda
década do século 21, a palavra “distopia” tem se tornado parte do
vocabulario da sociedade contemporanea, sendo usada nos mais
variados e diferentes contextos, as vezes até mesmo separada de
sua histéria literaria. Atualmente, essa palavra parece traduzir
os medos e ansiedades que surgem a partir das crises econémi-
ca, politica e ecoldgica que estamos enfrentando neste momento.
Como académicos/as, como vocés entendem a distopia hoje? Seu
entendimento sobre ela mudou de alguma forma recentemente?
E, para vocés, trata-se apenas de um género (ou subgénero) li-
terario ou podemos usi-la para descrever certos momentos da
histéria humana, como muitas pessoas fazem atualmente?

3 Esta entrevista é uma versdo editada e ampliada da conversa ocorrida durante o
VI Coléquio Literatura & Utopia, em dezembro de 2020, que se encontra disponivel
on-line, no canal Literatura e Utopia, do YouTube, em: https://www.youtube.com/
watch?v=kO010qlbIUUo.
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Tom Moylan: Sim, nosso entendimento a respeito da distopia
realmente mudou recentemente, por conta das condi¢ées histoé-
ricas e da prépria mobilizacdo da distopia mencionada por voceé.
Para nos, a distopia ainda é fundamentalmente um termo que
designa um género literario distinto, é uma categoria formal e
interpretativa, com uma historia particular e caracteristicas for-
mais. Mas é também uma apresentacdo em evolucéo, conforme o
passar do tempo. Mas queremos comegar hoje voltando um pou-
co aquilo que vocé estava identificando, ou seja, os modos pe-
los quais o termo “distopia”, mais frequentemente agora como
adjetivo ao invés de substantivo, é usado para descrever a rea-
lidade social atual. O que nos preocupa, e é uma preocupacio
que vocé sugere em sua pergunta, e que é também a de muitos
e muitas, é que esse tipo atual de descri¢ao flutua na superficie,
uma superficie representacional daquela realidade, e ndo traz a
tona a grande capacidade de critica epistemolédgica presente no
potencial do imaginario distépico. Assim, essa atribuigao distopi-
ca recente tende a ser entdo um mecanismo de tranquilizacio e
compensacao, ndo mais sendo um de critica e transformacao. E
0 objeto de um processo de comodifica¢do, ou, como chamaremos,
comercializacdo, que é, em realidade, parte da cultura de consu-
mo neoliberal de nosso cotidiano. Entdo, fazendo uso dos termos
de Ruth Levitas em The concept of utopia [O conceito de utopia]
(1990), ele funciona mais como uma forma compensatdria, ao in-
vés de emancipatéria. Nessa perspectiva, os processos capitalis-
tas de alienacdo e exploragao diluiram o imaginario distépico,
eliminaram seu potencial critico e visionario e o transformaram
em uma forma de evocar, produzir e reproduzir um prazer re-
petitivo, em lugar de um inspirador. Um prazer repetitivo que
Vandana Singh, escritora de ficcdo cientifica, tem chamado de
“pornografia distépica”’. Assim, o que recebemos sdo nossos es-
pelhos sombrios de reflexdo, mas de uma reflexio superficial, ao
invés de prisma critico. Entio, nossa preocupacéo é que essa for-
ma de distopia contemporanea, com sua adocao, comodificacao e
alienacéo, funcione como uma forma de inoculagdo moral, em vez

4 SINGH, Vandana. What is to be done about climate change? Some thoughts as a
writer (Symposium on science fiction and the climate crisis). Science Fiction Studies,
Greencastle—IN, v. 45, n. 3, p. 429-430, Nov. 2018. Disponivel em: https://www.jstor.org/
stable/10.5621/sciefictstud.45.3.0420. Acesso em: 15 abri. 2020.
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de gerar indignacao politica ou contestacdo. Creio que basta de
mim por enquanto. Comecemos a conversa. Passo para Raffaella.

Raffaella Baccolini: Bem, eu obviamente concordo com o que
Tom disse. Temos trabalhado em conjunto, conversado sobre es-
ses topicos por tanto tempo. Uma das coisas em que penso: as
distopias certamente tém sofrido mudancas. Um dos aspectos
diferentes nas distopias de hoje é que ndo tratam realmente do
futuro, estdo mais para uma figuracdo ou uma descri¢iao do pre-
sente. As distopias recentes sdo em geral situadas no futuro pro-
X1mo, no presente, ndo necessariamente num futuro distante. E,
certamente, ainda se trata de um género literario, concordo ple-
namente. Mas também, como Tom estava dizendo, o termo tem
sido usado geralmente como um adjetivo, para descrever o pre-
sente, o que também acho que é uma forma de diminuir o poder
radical da distopia. E, por mais atraente que possa ser descrever
os tempos pelos quais estamos passando como distopicos — ja
que sentimos, sim, que estamos certamente vivendo em tempos
distopicos —, ha o risco de tornar tudo distépico, da mesma for-
ma que, em anos recentes, “utopia” era usada para descrever
praticamente qualquer tipo de desejo, certo? Até mesmo um cru-
zeiro seria um exemplo de utopia, ou uma joia ou qualquer outra
coisa, na verdade. E se qualquer coisa pode se tornar distépica
hoje, 1sso meio que neutraliza seus aspectos de estranhamento,
assim como neutraliza seu componente critico. Talvez, Tom, vocé
queira acrescentar algo?

TM: A reproducdo cultural e os mecanismos de marketing de
um sistema capitalista estdo sempre procurando por uma nova
forma de produzir e entregar um produto. Acho que, em nossos
tempos, a distopia foi transformada nisso, da forma que Raf-
faella descreveu, sendo agora frequentemente uma declaracio
de tendéncia, bem como uma declaracio de comportamento, que
reforca um tipo de ajuste niilista sombrio a uma vida sombria
corriqueira, em vez de qualquer tipo de resisténcia contra ela, de
maneira que descreve, mas nio explora. E é, assim, algo que as
pessoas podem apreciar bastante, posto que vocé pode, apenas,
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grosso modo, chafurdar na sua escuridao, no seu desconforto, e
essa tendéncia é reforcada por esse uso da distopia.

RB: Sim, a distopia tinha a funcéo de nos alertar e fazer com que
pensassemos e agissemos criticamente, pensando no presente. E
agora é quase como se elas se tornassem bastante reconfortan-
tes, especialmente com a tendéncia daquelas que tenho chamado
de “distopias comerciais”, com seus finais felizes. De certa for-
ma, nds as lemos e exercitamos nossos medos e nos damos um
tapinha nas costas, dizendo: “E, que bom que nao estou vivendo
naquela situacao”.

Elton Furlanetto: Agradeco pelas respostas que nos deram até
aquil e por estarem aqui conosco. Passarel para a préxima per-
gunta. Vocés dois editaram o volume Dark horizons, em 2003,
combinando os diferentes pontos de vista de um grupo de acadé-
micos e académicas que, como vocés, identificaram uma mudan-
ca na ficcio distépica perto do fim do século 20. Como pudemos
perceber, em ressonancia com os tempos sombrios que enfren-
tamos, as ficcbes distopicas proliferaram nessas duas décadas
do século 21. No entanto, embora haja varias obras que alegam
ter uma relacio consanguinea com a tradicdo distdpica (algo
que é altamente explorado pelas empresas de marketing, que
buscam saciar constantemente a crescente fome do ptblico por
esse tipo de ficcdo) e um numero igual de outras obras que sido
lidas e analisadas sob tais perspectivas, ha uma clara diferenca
entre um romance como A estrada (2006), de Cormac McCarthy
e Admiravel mundo novo (1932), de Huxley, e entre a trilogia
MaddAddam (2003-2013), de Atwood, e 1984 (1949), de Orwell,
ou Né6s (1924), de Zamyatin. Visto que vocés afirmaram que a
ficcao distopica tem sofrido algumas transformacoes, entdo mi-
nha pergunta seria: Como vocés pensam que tal transformacéao
acontece nessas duas ultimas décadas? Ela se da no nivel tema-
tico, formal ou ambos?

RB: Sim, como vocé disse, ja comentamos que a distopia, de fato,
passou por mudancas, e Tom falou sobre como a distopia ou a
utopia sempre refletem o momento histérico no qual sdo escri-
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tas. Entdo, o momento histérico mudou, e, com 1sso, 0 mesmo
aconteceu com a distopia. Sobre a sua pergunta, eu diria que ja
existe uma diferenca entre o que temos chamado de distopias
classicas, as de Huxley e Orwell, e as distopias criticas dos anos
1980 e 1990. Mas ha também agora uma mudanca, das distopias
criticas dos anos 1980 e 1990 para as distopias atuais. Acredito
que haja uma mudancga no nivel tematico, refletindo algumas das
questoes centrais, alguns dos problemas essenciais que enfren-
tamos hoje. Entéo, a chamada Cli-Fi, ficcdo climatica, é prova-
velmente um dos géneros mais escritos hoje, um tipo de romance
ou filme de desastre apocaliptico, como A estrada. E claro, com
a pandemia atual, acho que veremos também um crescimento
desse tema nos préximos meses. Por conta da situacao, acho que
houve um retorno — com a elei¢ao de individuos como Trump e
Bolsonaro e soberanistas na Polonia e na Hungria — do tema
dos direitos das mulheres, aborto, reproducao, estupro, questées
que tém se tornado centrais mais uma vez nas distopias que es-
tdo sendo escritas hoje. Migracao é certamente outro tema que
esta chegando as distopias recentes. Tecnologia e internet, ainda
mais, assim como a vida cotidiana, como dissemos anteriormen-
te. Essas distopias descrevem o presente, falam das pessoas do
dia a dia e, de certa forma, focam mais no individuo, diria que
mais do que nunca, embora ainda haja elementos de coletivida-
de. O que encontramos em algumas das boas distopias que lemos
hoje é a 1deia de interdependéncia, que para mim é uma palavra-
-chave. Nés somos interdependentes, precisamos lidar com isso,
apesar do isolamento, do populismo, do soberanismo e dessa re-
torica que estamos enfrentando. Mas pararei por aqui e deixarei
Tom continuar.

TM: Eu concordo. E outra coisa que esta no amago de tudo isso
— algo ainda bastante ativo na tradicdo da distopia critica — é
um exercicio de esperanca, diferente do colapso em dire¢do a uni-
dimensionalidade presente nas narrativas distépicas comerciais,
nesse tipo de distopias mercantilizadas e soltas na cultura. Mas
dando outro passo com Raffaella, certamente concordo sobre a
alteracdo tematica, e tais aspectos sdo importantes. Comentando
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um pouco mais sobre a forma, visto que esta mudou novamente
(e claro que isso aconteceria), é perceptivel, como Raffaella dis-
se, um deslocamento em dire¢ao ao individuo. Claro que sempre
houve a presenca do individuo nas obras distépicas: o/a prota-
gonista que se encontra pego/a em um mundo e descobre que
seu mundo é totalmente inadequado, opressivo, terrivel, e se se-
para dele, tomando uma atitude — esta é a narrativa-chave da
distopia, assim como a narrativa de descobrimento, exploracio
e iluminagao é central para o romance utépico. Mas o distépico
est4 mais perto do nosso presente. Entdo, a situacio atual é a
seguinte: onde o cyberpunk foi outrora o 20 minutos no futuro®,
as mais novas distopias, ao menos desde o ano 2000, talvez até
um pouco antes, oferecem apenas um vislumbre do futuro, quan-
do nio se debrucam sobre o préprio presente no qual vivemos.
Assim, em termos de forma, o que temos sdo narrativas mais
centradas no individuo, desbravando a vida cotidiana, e ndo uma
descoberta sistémica sobre como funciona, em sua totalidade, o
sistema opressivo distopico. E ndo ha transformacéao final sufi-
ciente naquele sistema, apenas uma descoberta da opressao que
h4 na vida cotidiana. E, a partir disso, ha também a descoberta
dos terrores do sistema, o que faz com que, em consonancia, a
forma narrativa em si seja muito mais fragmentada. Dessa for-
ma, nos vemos imersos/as nesse presente do mundo distépico
apresentado nos textos, assim como nés, leitores e leitoras, es-
tamos 1mersos/s no presente do nosso préprio mundo distdpico,
tendo essa experiéncia de modo fragmentado, lendo uma narra-
tiva que é fragmentada. Embora haja um protagonismo central,
nao raro, como disse Raffaella, ha multiplas perspectivas sendo
desenvolvidas no decorrer de qualquer narrativa, e mesmo que
o/a protagonista chegue a um ponto de vista utépico, um encla-
ve ou oposi¢do, gracas a esse aspecto fragmentado, e também as
multiplas personagens desenvolvidas, temos exatamente aquilo
que Raffaella falou sobre interdependéncia, uma sensibilidade
coletiva interseccional que estd presente no desenvolvimento da
personagem.

5 No original: 20 minutes into the future.
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RB: Sobre o nivel formal, acrescentaria que temos também as-
pectos de hibridismo de género em algumas das distopias recen-
tes. Assim, temos uma mistura de géneros literarios, visto que
h4a a narrativa distépica, mas também biografias, literatura de
testemunho, temos alguma porcéo de realismo magico, havendo
algum uso de fantasia. Entao essa caracteristica também se faz
presente. E, como Tom disse, ha um tipo de perspectiva ou po-
sicionamento utdépico alcancado, hi esperanca a ser encontrada
dentro das paginas da distopia, mas geralmente se trata de um
passo muito pequeno, é uma mudanc¢a muito pequena nas vidas
dos/as protagonistas, do individuo, as vezes em um nivel muito
pessoal. Porém, por conta dos multiplos pontos de vista, por con-
ta da interdependéncia, ha também um tipo de sentimento mais
coletivo.

TM: Sim, acredito que os pequenos passos sdo importantes. Usel
o termo “distopia critica” e, obviamente, as distopias criticas, so-
bre as quais escrevemos originalmente nos anos 1990, tinham
seu momento de emergéncia e sua forma particulares. Mas, na
auséncia de melhor palavra ou termo, acho que as distopias
atuais tém ao menos aquela sensibilidade distopica e, apesar de
haver menos transformacio sistémica, ha nelas também esses
importantissimos pequenos passos. Acredito que, dessa forma,
elas realmente falam ao publico leitor de hoje, ndo apenas aos
jovens adultos que realmente as leem (bastante, aparentemen-
te), mas a todos e todas nds, pois estamos igualmente inseridos/
as nisso. Ao menos com as distopias criticas havia ainda uma
memoria de um momento passado para o qual se poderia olhar,
tendo ele funcionado ou ndo. Mas agora o presente esta tio en-
clausurado nesse espelho sombrio que é um grande esforgo se-
quer comegar um empenho para além dele, e é por isso que os/
as multiplos/as narradores/as ou seus pequenos passos e as mul-
tiplas personagens que o/a narrador/a ou protagonista encontra
sao importantes.

Nesse ponto, quero voltar um pouco para a funcio da distopia.

Phillip Wegner fala de distopia como um género pedagdgico, no
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sentido de que seu objetivo é educar o desejo de mudanca do/a
leitor/a. E aqui quero trazer um termo de Istvan Csicsery-Ronay
que, mais recentemente, foi usado por Rebecca Evans na Science
Fiction Studies,® e este termo € ficcionalidade cientifica, ou seja,
aquela particularidade de leitura que o texto de ficcdo cientifi-
ca estabelece em suas paginas por meio do estranhamento, da
abertura de possibilidades de critica e da leitura do presente por
uma perspectiva critica, para que sejamos estranhos/as em uma
terra familiar’. Nesse sentido, a ficcionalidade cientifica nomeia
os protocolos de leitura disponibilizados por esse género, e isso
é o que realmente o torna tao potencialmente subversivo. Diria
que ha uma particularidade distépica que é como a ficcionalidade
cientifica, ou seja, que uma boa narrativa distépica trabalha com
leitores e leitoras, e nos ensina, durante a leitura, a trilhar o que
h4 além das paginas e olhar para nosso préprio mundo. No Dys-
topia Project, uma das coisas sobre as quais temos conversado
é se devemos falar de uma hermenéutica distdpica, ou um jeito
distépico de interpretar, tanto para criticar quanto para mudar
o mundo, e acho que essa é uma conversa em progresso que mui-
tos e muitas de nés estamos compartilhando — Raffaella, eu e
outros/as.

RB: Concordo plenamente com o que Tom disse e, a0 mesmo
tempo, sempre fico um pouco preocupada sobre como falar des-
sas coisas, porque vocé pode pensar: “K isso que a distopia deve-
ria fazer”. E, dessa forma, sinto-me um tanto prescritiva. Entéo
nao quero arriscar, nao quero correr o risco de ser prescritiva,
mas acredito, sim, que uma boa distopia é aquela que lhe deixa
desconfortavel de maneira que nio lhe tranquiliza, que faz vocé
continuar pensando nela mesmo depois que vocé fecha o livro. E
ai que o outro tipo de distopias — as que estdo florescendo hoje,
para as quais ha um grande mercado, e que chamamos de disto-
pias comercials —, é ai que elas entram e se tornam mais um tipo

6 EVANS, Rebecca. Nomenclature, Narrative, and Novum: “The Anthropocene” and/as
Science Fiction. Science Fiction Studies, Greencastle—IN, v. 45, n. 3, p. 429-430, Nov.
2018. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/10.5621/sciefictstud.45.3.0484. Acesso
em: 15 abri. 2020.

7 Trocadilho com o titulo do romance de Stranger in a strange land [Estranho/a numa
terra estranha] (1961), de Robert Heinlein.
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de trabalho compensatério e tranquilizador.

TM: Quero apenas aproveitar a deixa da questdo prescritiva.
Concordo plenamente. Nem mesmo uma boa distopia literaria
¢ um manual revolucionario, ela nio delineia os passos corretos
a serem dados. Por mais que eu possa favorecer Lenin em cer-
tas circunstancias, isso nao é algo que temos na narrativa, o que
temos é exatamente o que acontecia nas utopias criticas e nas
distopias criticas, ou seja, um afastamento dos modelos, seja dos
esquemas da sociedade, seja da forma pela qual ela é conhecida
epistemologicamente e modificada. Portanto, o protocolo de lei-
tura distépico é aquele que nos convida e ensina a interpretar
os sinais dos nossos tempos, e, voltando rapidamente a teologia
da libertagao, a perceber nosso processo de leitura derrubando o
véu da nossa ignorancia e a nossa cumplicidade com o sistema,
assim, agindo de maneira diferente. Mas a ac¢do s6 se da atra-
vés dos pequenos passos provenientes da situacio das pessoas. E
vemos 1ss0 em muitas das narrativas contemporaneas. Lembro-
-me de uma das minhas histérias favoritas, uma das histérias do
Velho Antonio, intitulada “The way” [O caminho], que esta na
coletanea Zapatista stories (2001), do Subcomandante Marcos.
Nela o comandante® e Velho Antonio se perdem na floresta, e
o comandante quer fazer uso de seu compasso e equipamento de
orientacdo, mas Velho Antonio apenas continua a caminhar. No
fim da histéria, eles chegam em casa e o comandante pergunta:
“Como voltamos pra casa?’, ao que ele responde: “Chegamos la
porque aquela era nossa maneira de chegar la. Passo a passo,
encontramos nosso caminho”. Acho isso muito impactante. Mas,
sim, ndo acho que gostariamos de retroceder a prescricio.

FB: Obrigado mais uma vez. Algumas das coisas que vocés estio
pontuando sdo muito importantes para mim, porque, na minha
prépria pesquisa, ja encontrei algumas dessas caracteristicas,
como a multipla perspectiva da narrativa. Pensando do ponto de
vista utépico, com esse artificio, vocé implode a légica da jornada
do herdi e tem uma maneira mais coletiva de acdo. K isso é 6timo.

8 Subcomandante Marcos, autor do livro Zapatista stories, foi lider militar e porta-voz do
Exército Zapatista de Liberacién Nacional entre 1994 e 2014.
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Passemos para a préoxima pergunta.

Em trabalhos recentes, vocés dois reclamam dos roman-
ces distopicos que nio desafiam as estruturas sociais no mundo
exterior 4 ficcdo. (E sobre isso que estdo falando agora, certo?) Ou
que vao facilmente na direcdo de um final feliz mercantilizado.
E, ao fazé-lo, essas obras ficcionais falham, ao ndo serem capazes
de elevar a consciéncia do publico leitor em relagdo ao mundo em
que vivem. Ao mesmo tempo, ambos ddo exemplos de narrativas
distopicas que tém o potencial de oferecer aos/as leitores e leito-
ras a possibilidade de observar seu préprio mundo de forma mais
critica, ao revelar os perigos do presente e seus resultados, tam-
bém convidando a imaginar um horizonte de esperanca, logo uto-
pico, articulado nas proprias paginas desses mundos ficcionais.
Como exemplos de tais narrativas, Baccolini menciona o roman-
ce As horas vermelhas (2018), de Leni Zumas, e Moylan, Uma
guerra americana (2017), de Omar El Akkad. Primeiramente, o
que vocés tém a dizer sobre as anteriores, aquelas narrativas
que Baccolini chama distopias comerciais e, segundo Moylan,
que cita a escritora Vandana Singh, sdo parte de uma forma con-
temporanea de “pornografia distépica” que, ao l1é-las, ao invés de
esperanca, provocam desespero e apatia no leitor ou na leitora? E
pensando sobre aquele outro tipo de narrativa, como a de Zumas
e a de Akkad, por que acham que sdo mais esperancosas, quais
aspectos politicos e literarios sdo apresentados nesses romances
permitindo que os leiam tendo como base uma abordagem mais
esperancosa? Poderiam nos dar mais exemplos desse tipo de fic-
¢do na literatura contemporanea? Acho que ja responderam a
primeira parte, certo?

RB: Bem, sim, parcialmente. Eu diria que, de certa forma, a coop-
tacdo da utopia foi um dos motivos pelos quais varios e varias de
nos, incluindo Ildney Cavalcanti, eu mesma, Tom e outras pes-
soas se voltaram para a distopia. Porque, como eu dizia antes, o
fato de que todo tipo de desejo havia se tornado utopia subtraiu
o significado dessa palavra. Algo semelhante esta acontecendo
com a distopia hoje, com o que tenho chamado de cooptacao, de
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comercializacdo, da distopia. Eu diria que se pode perceber isso
especialmente nas varias trilogias sendo lancadas para jovens
adultos. Apo6s o sucesso dos Jogos vorazes (2008-2010), de Su-
zanne Collins, tivemos uma abundéancia de ciclos distopicos, na
verdade. Todos com o mesmo tipo de enredo. E, para mim, um
exemplo que realmente captura o marketing que cerca a disto-
pia é a trilogia Divergente (2011-2013), de Veronica Roth. Vocés
sabem, livro popular se torna série de filmes... este descreve um
mundo dividido em facgbes (cinco diferentes facgoes) e, claro, no
primeiro livro, a editora anexou umas 70 paginas ao fim do vo-
lume, repletas das musicas em Divergente, uma lista de dicas
sobre todo tipo de coisas, entrevistas com a autora, citacoes...
Mas chega a um ponto — e, claro, isso ¢é estratégia de marketing,
sel que nao é culpa da autora, isso é provavelmente decisdo da
editora —, mas em determinado ponto desse longo trabalho de
extensido, ha também um questionario, que faz aos leitores e as
leitoras um certo nimero de perguntas e, no fim, vocé descobre
qual faccio lhe representa. Entdo, a prépria ideia de um mundo
dividido em facgoes, algo questionado no livro, torna-se um jogo
no qual leitores e leitoras sdo chamados para participar, e, como
eu dizia, isso provavelmente vem do departamento de marketing
da editora. Porém, no ultimo volume da trilogia Divergente, nos
agradecimentos finais da autora, ela agradece a uma porc¢ao de
leitores e leitoras, que ela novamente divide em fac¢bes. Entéo,
mais uma vez, 0 mesmo sistema que é questionado se torna parte
do artificio da autora. Cada facgao tem um lider dentre os/as fas.
E vocé pondera o que se espera que esses jovens absorvam desses
romances, que estio questionando o sistema e o replicando ao
mesmo tempo. Entao este seria um dos exemplos nos quais essas
distopias perderam seu poder radical e se tornaram comerciais.
O outro caso, que é incrivel, na minha opinido, é O conto
da aia (1986), romance com o qual estou trabalhando novamen-
te, em parte por causa do que tem acontecido, como a elei¢do de
Trump, mas varios outros fatores tornaram O conto da aia muito
atual nesta época. Esteve na lista de bestsellers em 2016 e 2017.
Parte disso foi também por conta da adaptacio para seriado de
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TV, e, nesse ponto, temos um exemplo do que Tom estava men-
cionando, a pornografia distépica. Depois da primeira tempora-
da, que acredito ter contribuido com algo interessante ao livro, ao
destacar, por exemplo, a tematica LGBTQIA+ e a questao racial,
certamente mais presente na adaptacao do que no original. No
entanto, depois da primeira temporada, as seguintes, devo admi-
tir que parei de vé-las, porque é como se fosse nada mais que por-
nografia distépica. B apenas o prazer em ver aquelas pobres aias
sendo abusadas e agredidas e estupradas, e ja vimos tudo isso,
néao ha propdsito em continuar essa historia. Mas, ao mesmo tem-
po, temos a imagem iconica do vestido da aia, que tem sido usada
positivamente em manifestacdes e protestos, em todo lugar, na
Polonia, na Italia, nos Estados Unidos, no Brasil, na Argentina,
ja vi centenas de fotos. Por outro lado, ha também a fantasia de
aia sexy para Halloween, como também lingerie; casos de estilis-
tas que usaram, apropriaram-se da imagem e assim, novamente,
essas coilsas meio que perdem seu poder, acima de tudo. Pararei
por aqui. Acabei de falar sobre a comercializacdo, mas deixarei
que Tom fale sobre algo mais e depois volto a discussao.

TM: Este ndo é um exemplo sobre o qual conversamos, Raffaella,
mas pensando em trazer um terceiro exemplo na linha do que
vocé esta tratando, e este seria a trilogia Jogos Vorazes, par-
ticularmente a critica feita por Franco Berardi, na qual ele 1é
Katniss como o sujeito neoliberal perfeito para tempos distopi-
cos. Assim como se argumenta que uma linha contracultural da
sensibilidade utépica dos anos 1970 acabou produzindo, ao invés
de sujeitos radicalmente transformadores, empreendedores neo-
liberais eximios, o que temos em Jogos Vorazes e em Divergente
¢é o individuo Unico que prevalece, que vence o jogo, que triunfa
uma, duas, trés vezes, o que faz com que Jogos Vorazes seja para
a distopia o que Ayn Rand foi para a utopia em seu tempo. Nes-
se sentido, ha grandes pesquisas a serem feitas. Inclusive, um
grande projeto seria uma leitura da série Black Mirror, pois acho
que essa série se situa bem na extremidade dessas duas tendén-
cias, a comercial e a critica. Seria necessario fazer uma analise
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minuciosa do texto, mas creio que resultaria em algo bastante
revelador e seria um grande projeto de pesquisa, individual ou
mesmo coletivo. Mas sim, talvez possamos nos tirar desse pan-
tano sombrio de desespero e comentar alguns dos romances que
Felipe mencionou, aqueles que realmente ainda sao criticamente
distépicos. Vocé mencionou Zumas e Akkad, mas também temos
conversado sobre Passagem para o Ocidente (2017), de Mohsin
Hamid. Recentemente, finalmente descobri (agora que o Beco-
ming® esta pronto, estou me atualizando como posso) Cory Doc-
torow e estou realmente imerso em sua série Homeland.*®* Acho
que essas distopias realmente trilham numa direcdo muito dife-
rente em relagdo a tendéncia comercial da qual Raffaella estava
falando. Outras: Estacdo Onze (2014), Emily St. John Mandel,
O poder (2016), de Naomi Alderman, The Book of Joan (2017),
Lidia Yuknavitch, e até mesmo Nova York 2140 (2017), de Kim
Stanley Robinson. Raffaella, quer comentar algum desses? Pode-
mos alternar nessa parte.

RB: Claro. Bem, a pergunta foi “o que as torna esperancosas”, e
acho que em todos esses romances que Tom mencionou é o ponto
de vista multiplo e aquela interdependéncia, em especial em As
horas vermelhas. Nesse romance seguimos as histérias dessas
mulheres diferentes, mas também a forma como as vidas delas
se entrelacam. Algo que aprecio é que Zumas nao opta pela sai-
da mais facil, ela ndo opta por um final tranquilizador, mas, de
certo modo, deixa sua protagonista (se a professora for a pro-
tagonista, porque eu acho que todas sio protagonistas de certa
forma), porém é a professora quem seguimos mais que todas as
outras, e ela ndo esta exatamente feliz no fim; no entanto, ela
fez algo muito bom por uma aluna e essa escolha individual re-
percutiu no coletivo, trouxe uma mudanca que, voltando ao que
eu dizia mais cedo, mostra a interdependéncia entre essas mu-
lheres. Entdo, sim, eu diria que a interdependéncia e os mul-

9 Becoming utopian: the culture and politics of radical transformation (2020) é o livro
mais recente publicado por Tom Moylan.

10 Série composta pelos livros Little Brother (2008), Homeland (2013), Lawful Interception
(2013) e Attack Surface (2020).
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tiplos pontos de vista sdo o que da a dimensdo coletiva a essas
histérias muito individuais. Essa seria uma forma de manter a
esperanca nas paginas do livro. E, de certa forma, todas essas
histérias sdo bastante fragmentadas, como Os testamentos, de
Atwood, com o qual ainda preciso trabalhar, mas que achei um
livro interessante, por ela nio ter dado continuidade a historia
de Offred, ter seguido uma direc¢éo diferente, o que resultou em
um livro interessante e inteligente. Acho que me decepcionei um
pouco com o final, que foi um tanto feliz demais. No entanto, ela
novamente compensa esse fim com o posfacio, com as notas, que
também sdo muito importantes em Os testamentos, assim como
sdo em O conto da aia. Algo que, infelizmente, todos os tipos de
adaptacio deixaram de fora. O conto da aia ja foi adaptado para
balé, épera, peca teatral, filme, seriado de TV, todo tipo de coisa,
mas ninguém atentou para o posfacio ao adapta-lo e esta é uma
parte muito, muito importante da histéria. Entdo, talvez esses
sejam alguns exemplos dos outros pontos na sua pergunta.

TM: As horas vermelhas é realmente uma obra poderosa, as-
tuciosa e subversivamente poderosa, porque nela temos essas
quatro personagens — a professora, a dona de casa, a aluna, a
curandeira —, cada uma delas esbarra em um sistema econoémi-
co e patriarcal que as desola e todas encontram suas formas de
atravessa-lo, mas de maneiras muito interessantes naquele ca-
minho interseccional, interdependente, do qual vocé tem falado,
Raffaella, ajudando umas as outras, ndo explicitamente, embora
as vezes sim, e todas elas chegam a algum lugar novo, ha um no-
vum, para fazer uso desse termo.'' Ao fim, ndo ha uma sociedade
transformada, ndo ha utopia, mal ha um enclave utépico. Mas
ha a percepcao do centro das mulheres, assim como da clinica,
bem como de que ha uma resisténcia maior la fora, e uma que,
pelo menos em um leitor como eu, deixa a sensacao de que essas
quatro manterido contato. Entdo ha algo muito esperangoso no
desdobrar da narrativa. Ela ndo nos conta, somos levados por

11 A ideia de novum em relagdo ao conceito de utopia é teorizada pelo filésofo Ernst
Bloch em sua trilogia O principio esperan¢a. No ambito dos estudos de ficgao cientifica, o
conceito foi reapropriado e reelaborado por Darko Suvin, que considera o novum o trago
definidor dos textos de FC.
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ela, e 0 mesmo acontece em Os testamentos. Sim, é a tia Lydia
quem domina, mas sio as irms que realmente se encarregam da
acdo. Como percebo frequentemente em Atwood, é o processo que
realmente cativa, e o final meio que apenas resume tudo, de ma-
neira bem fechada. Ent&o, concordamos nisso. Quer falar sobre
Passagem para o Ocidente?

RB: Sim.

TM: Esta é mais uma narrativa distopica muito interessante,
nessa forma critica e esperancosa. £ um romance sobre migracao,
o que considero muito importante, tendo em vista o que dissemos
mais cedo sobre os temas. E sobre migracao e sobrevivéncia, e
néo apenas sobrevivéncia, mas também triunfo. As personagens
agem individualmente, tornam-se um casal, posteriormente, se-
param-se e encontram seus proprios resultados narrativos. Am-
bos terminam em um enclave mais ou menos utépico na Califér-
nia —mais uma vez, a Califérnia figura iconicamente como um
espaco utopico.'? Acho que se trata de um romance muito pode-
roso e subversivo. E a tnica coisa que acrescentarei é o fato de
que uma porcao desses livros é sobre uma pessoa escrevendo um
livro. Uma guerra americana, Os testamentos e até mesmo As ho-
ras vermelhas. Ha algo muito autorreflexivo e, de novo, pedagogi-
co acontecendo nesse ambito entre autor/a e leitora/a, no sentido
de que estamos sendo levados/as por entre cada uma dessas e
de outras narrativas, em que temos um conto sobre escrita e um
conto sobre leitura. Acho que se pode fazer mais nessa direcio.

RB: Sim, Passagem para o Ocidente é um livro muito interes-
sante, também muito poderoso, porque se considerarmos a ficcdo
cientifica, ndo h4a realmente qualquer ciéncia nele. Ele me lem-
bra, até certo ponto, Kindred (1979), de Octavia Butler, no qual
se tem a jornada, a viagem no tempo, que nio é explicada, que
nao pode ser explicada. E nesta narrativa temos as portas. Entao
aquele uso de fantasia — que algumas pessoas também chama-

12 Algo que também acontece na trilogia Three Californias, que é composta pelos
romances The wild shore (1984), The gold coast (1988) e Pacific edge (1990), de Kim
Stanley Robinson. O segundo volume dessa trilogia é um dos textos que Moylan, em seu
Scraps of the untainted sky (2000), aponta como sendo um exemplo de distopia critica.
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ram de realismo magico — muda o género até certo ponto, mas
é um livro muito poderoso e importante, por conta de seu tema.

FB: No momento, vocés dois estdo trabalhando em uma iniciati-
va que chamam de Dystopia Project. De que se trata e como fun-
ciona? Quais sdo os objetivos desse Projeto e o que motivou sua
criacao? Ele est4 relacionado, ou serve como resposta, ao nosso
momento histérico ou é um resultado de suas recentes experién-
cias de leitura?

TM: Um dos desdobramentos dos estudos da utopia ao redor do
mundo tem sido o crescimento de unidades menores de pesqui-
sadores e pesquisadoras e redes de pesquisa que abordam areas
especificas dessa pesquisa sobre utopia. Certamente, o projeto
do seu grupo é um bom exemplo; mas penso também em esforcos
como o do Parasocieties Research Group, organizado na Univer-
sidade de Erlangen, ou do grupo Pedagogies of Hope [Pedagogias
da esperanca], encabecado por Darren Webb, da Universidade de
Sheffield. O Dystopia Project é mais um exemplo de tais grupos
de pesquisa e de producdo unidos por um tépico em foco.

Em 2019, o nosso pequeno grupo, coordenado por Patri-
cia McManus, da Universidade de Brighton, ofereceu sua pri-
meira oficina para abordar os desdobramentos acerca da questao
da distopia, sobre os quais Raffaella e eu temos falado. Ou seja,
a cooptacdo e a comercializacdo da categoria da distopia pelos
sistemas da economia neoliberal e do gerenciamento académico,
transformando-a em uma forma de consumo e de inoculacdo mo-
ral, em vez de critica e visdo. Mas também abordamos as mudan-
cas recentes na forma distdpica e prosseguimos com o trabalho
de investigar o potencial de uma hermenéutica distépica critica.

Agora, deixarei o “Projeto Provisério do Dystopia Project’
falar por si préprio:

“O Dystopia Project é um coletivo de académicos e
académicas unidos pelo interesse em ampliar nossa compreensio
da distopia. A urgéncia da nossa coalisio tem suas raizes no
valor que depositamos na atividade académica coletiva em um
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momento critico para as institui¢cbes académicas, e na nossa
insisténcia em aderir ao repertéorio das praticas intelectuais
baseadas na nocao e nas tradigoes da critica e da interpretacao.

Nosso objeto motivador, no entanto, é a distopia — sua
historia e suas formas narrativas, a geracéo, recep¢io e mutacao
destas, e suas interacoes na conceptualizacdo da distopia como
um género, e suas proprias interrelacbes com outros géneros
de ficcdo. Partindo disso, estamos também investigando as
possibilidades e o potencial de uma hermenéutica distépica, ou
mesmo de uma hermenéutica distépica critica.

Reconhecemos que estamos vivendo uma situacdo de
absoluta emergéncia. Essa emergéncia nos impacta a todos
e todas diretamente, em termos do contexto global ao qual
pertencemos, as nossas realidades politicas e econdmicas, as
universidades e outros locais em que vivemos e trabalhamos.
Nosso firme pressuposto é que qualquer trabalho que fazemos
como intelectuais, académicos e académicas também envolve
necessariamente intervir nesse varios horizontes.

Esse entendimento do nosso proprio presente como um
momento de crises tumultuosas, multiplas e interconectadas é
algo que motiva nosso trabalho. Nosso horizonte mais amplo é
aquele utépico no qual o capitalismo tardio é insustentavel, e um
outro modo de viver é possivel. Dentro dessa formacéo, faremos
uso da atividade académica nas areas das ciéncias humanas
como uma maneira tanto de reconhecer as deformacées que o
presente esta lancando sobre os estudos dessas areas e sobre
aqueles e aquelas que as tém como ambiente de trabalho, quanto
para usar esse conhecimento académico simultaneamente a
fim de contribuir na descoberta de caminhos para além dessas
deformacées. Isto é, desejamos localizar nosso préprio trabalho
em relagdo ao mundo mais amplo no qual vivemos, assim como
localiza-lo rigorosamente contra o movimento contemporaneo a
favor da “pods-critica” nas ciéncias humanas, e particularmente
contra o movimento contemporaneo que objetiva dissolver a
especificidade politica da forma e da histéria nos Estudos da
Utopia.
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Existimos internacionalmente e acolhemos qualquer
pessoa interessada em integrar nosso grupo, de qualquer lugar.
Nossos tnicos critérios sdo o empenho na busca de conhecimento
acerca da distopia como um género historico, e o compromisso de
trabalhar de maneira coletiva.”

Atualmente, as tarefas especificas do grupo sdo as
seguintes:

1. Um grupo de leitura que se retine a cada trimestre,
aproximadamente, para discutir materiais criticos e ficticios
relevantes para o programa de pesquisa do grupo.

2. Um projeto de publicacdo a fim de reunir os resultados
das nossas pesquisas e discussées, assim como receber trabalhos
exteriores. Atualmente, o projeto inclui planos para uma
coletanea de livros e discussées acerca de um peridédico on-line
ou uma série de blogs.

3. A primeira expressdo publica do trabalho do Dystopia
Project sera sob a forma de um painel coletivo no congresso on-
line promovido pela Universidade da Capaddcia nos 14 e 15 dias
de janeiro, cujo tema foi “Living in the End Times: Utopian &
Dystopian Representations of Pandemics in Fiction, Film &
Culture” [Vivendo o Fim dos Tempos: Representacdes Utdpicas
e Distopicas de Pandemias na Fic¢ao, no Filme e na Cultura].®

Algumas das principais questdes de pesquisa para o grupo
atualmente sdo as seguintes:

*Por que o presente tem tantas fic¢oes distopicas?

*Qual a relacdo com a utopia — se de fato ainda existe
alguma — nessa infinidade de fic¢ées distdpicas?

*Como as distopias do século XXI alteram a ja escrita
histéria académica sobre a cristalizacido e as mutacoes da distopia
ao longo do século XX?

*Como podemos globalizar nossa abordagem as fic¢bes
distopicas ao passo que prestamos atencdo as trajetérias
especificas e as pressbes internas que modelam as ficcoes de
qualquer lugar em particular?

13 O painel esta disponivel on-line e pode ser acessado por meio do seguinte link: https:/
www.youtube.com/watch?v=wUiPYrCG_oY.
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*Como podemos modelar e entender a fuga do termo
‘distopia’ do campo da fic¢do e seu emprego em formacgoes politicas
como um adjetivo cujo papel é repreender o presente ou algum
aspecto dele?

RB: Eu adicionaria duas coisas ao que Tom ja afirmou téo clara-
mente. Outra questao principal de pesquisa para mim é a natu-
reza dos desfechos dessas ficcoes. O poder de inquietar o publico
leitor sem lhe reconfortar é ainda um dos principais elementos
criticos da distopia, e das distopias criticas em particular.

Também gostaria de salientar um aspecto do projeto que acre-
dito ser particularmente importante nesses tempos sombrios.
Temos um compromisso de trabalhar como um coletivo. A natu-
reza coletiva do nosso projeto é algo em que realmente acredito,
numa época na qual a pandemia esta forcando que todos e todas
nods nos isolemos, e as politicas académicas, bem como a cultura
neoliberal e empresarial, ndo valorizam o trabalho coletivo, mas
encorajam o individualismo e a competi¢do entre pesquisadores/
as e entre as universidades. Assim, o formato do grupo e sua mo-
dalidade de trabalho ja sdo um aspecto significativo do projeto,
assim como uma afirmacio politica. E eu gosto de pensar que o
tipo de dialogo que Tom e eu temos mantido nesses vinte e pou-
cos anos, o trabalho que desenvolvemos juntos e o fato de ainda
apreciarmos fazé-lo é, de certa forma, parte desse projeto.

TM: Fico contente que Raffaella tenha mencionado esses pontos,
e concordo plenamente. Realmente, um dos elementos importan-
tes no Dystopia Project (de certa maneira, seu cerne intelectual e
politico) é o préprio formato organizacional e a pratica do grupo.
Nao se trata simplesmente de uma conveniente formagao que
favorece as vidas de académicos e académicas ocupadas. Na rea-
lidade, ele é tanto uma declaracdo acerca das atuais condicoes
alienantes de trabalho na academia e, por extensao, na socieda-
de, quanto um retrato das nossas respostas a essas condicoes.
E a chave para essa resposta é o nosso formato coletivo, e, por
extensio, nossa pratica colaborativa. Ademais, como disse Raf-

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 24, N2 02, 2021 - ISSN 2176 - 1841

368
—



faella, o formato do Projeto ja incorpora o trabalho dialégico que
ela e eu temos feito desde os anos 1990.

Também concordo com a importancia de examinar os des-
fechos distopicos, e de compreender seu papel crucial na forma
do género da distopia critica, especialmente. E, sem querer forcar
uma homologia, acredito que nossa preocupacao com os finais (e
o valor da abertura critica) também é expressado na pratica em
curso no Projeto: como um empreendimento coletivo e colaborati-
vo, aberto ao aprendizado autorreflexivo e dialégico, estamos nos
engajando em uma pratica critica e visionaria que é radicalmen-
te em aberto (em oposicao ao impeto por um fechamento' imposto
pelo juizo instrumental, disciplinar e ético de uma pratica acadé-
mica conivente).

EF: Poderiamos afirmar que os filmes e séries distépicos da atua-
lidade sdo os meios mais populares de acesso do publico a algum
tipo de figuracio do futuro. Na sua opinido, podemos abordar fil-
mes e séries distopicos usando o mesmo arcabougo tedrico que
usamos para analisar obras literarias? Se sim, poderiamos dizer
que ha filmes e séries que apresentam uma estrutura fechada,
classica, e outros uma estrutura mais em aberto, esperancosa e
critica? Poderia nos dar alguns exemplos? Além disso, em suas
respostas anteriores, vocé afirmou que a literatura distdpica con-
temporanea tem passado por algumas transformacdes. No que
fiz respeito aos filmes e séries, vocé acredita que esses tém mu-
dado com o tempo também?

RB: Esta é uma pergunta maravilhosa, e tentarei oferecer uma
resposta, mesmo sem ser especialista em cinema e sem ter uma
formacdo apropriada em estudos filmicos. A primeira coisa que
eu diria é que se faz necessario manobrar uma distin¢do entre os
filmes convencionais (mainstream) de Hollywood e aqueles mais
independentes. E uma outra distingdo seria necessaria no nivel
dos filmes e séries de televisdo. Isto posto, eu acho que ha filmes
que sdo mais classicos e outros mais criticos, mas, para mim, pa-
rece que o proprio meio e seu contexto socioeconomico devem ser

14 No original: (en)closure.
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levados em consideracdo também.

Se eu considerar os filmes convencionais e os sucessos de
bilheteria, eu diria que eles tendem a apresentar uma estrutu-
ra classica, fechada. Mas isso é algo que esta na natureza dos
filmes, e dos filmes comerciais em particular. H4 muitos exem-
plos de filmes mais “em aberto” que nao agradaram ao publico
e, portanto, foram submetidos a cortes e mudancas pela indus-
tria de Hollywood. Tomem, por exemplo, o famoso caso de Bla-
de Runner: além da auséncia da narracao e algumas cenas que
foram excluidas, a versdo original terminava na cena do eleva-
dor fechando, deixando espectadores e espectadoras imaginando
o que aconteceria com Deckard e Rachael (além de especulan-
do sobre a possibilidade do préprio Deckard ser um replicante).
Respostas negativas aos testes de pré-visualizacio fizeram com
que o estudio lancasse em 1982 a versdo de cinema, nos Esta-
dos Unidos, com um “final feliz”: depois que Deckard e Rachael
deixam o apartamento, eles dirigem em dire¢cao a um horizonte
inesperadamente ensolarado e claro, ao passo que informam ao
publico que Rachael ndo padece do limite de vida manufatura-
do de quatro anos, comum aos/as demais replicantes. Um filme
como Limbo, por outro lado, escrito, produzido, editado e dirigido
pelo cineasta independente John Sayles, pode se safar com um
inquietante fim aberto, mesmo tendo deixado o publico — além
de certa porgdo da critica — bastante insatisfeito. As regras de
um filme hollywoodiano parecem exigir um final feliz, reconfor-
tante e compensador, bem como o final feliz daquelas que temos
chamado de distopias comerciais.

As distopias de mudanca climatica convencionais também
representam esse padrao: elas tendem a focar em um evento ca-
tastrofico e na “solucao” fornecida por um cientista (geralmente
branco, homem e heterossexual), ao invés de mostrar a “violéncia
lenta”, para citar Rob Nixon (Slow Violence and the Environmen-
talism of the Poor [Violéncia Lenta e o Ambientalismo do Pobre],
2011), e a necessidade de trabalhar coletivamente em nives di-
ferentes, das ac¢oes individuais as mais globais. E possivel que a
prépria nocédo de narrativa filmica convencional necessite de um

REVISTA ALERE - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS LITERARIOS-PPGEL - Vol. 24, N2 02, 2021 - ISSN 2176 - 1841

370
—



desfecho ou de uma resolucio final, geralmente feliz.

Quanto as séries de televisdo, me parece que a forma mais
préxima do fim aberto é o gancho', mas isso também acaba par-
cialmente resolvido no préximo episédio ou na proxima tempora-
da. E da prépria natureza da serialidade recusar o final — ou a
série pararia —, e em vez disso requer crises continuas a serem
parcialmente resolvidas. Nesse sentido, trata-se de um fim aber-
to que, no episddio ou temporada seguinte, se encerra na forma
de um final feliz (ou, as vezes, tragico).

TM: Eu concordo. Entretanto, eu imediatamente comecaria mi-
nha resposta observando o ébvio: isto é, que nds ja estamos li-
dando com uma forma diferente ao tratar do texto visual, em vez
dos textos impressos. E com isso, sim, temos de presumir que o
texto distopico visual, novamente diferenciado por ser televisivo
ou filmico, fara seu trabalho socialmente simbdlico de maneira
diferente. Assim, enquanto a analise tedrica de interpretagao/cri-
tica profunda que Raffaella menciona é semelhante, ela precisa
lidar com uma execucao formal diferente em cada caso.

Aqui, entdo, retomarei a distincio feita por Raffaella en-
tre os filmes convencionais de Hollywood e aqueles mais inde-
pendentes ou avant-garde (sobre a televisdo, comento a seguir) e
darei continuidade a discussdo sobre forma e execucao. Gostaria
de fazer uma distingdo entre o enredo/trama narrativo de uma
distopia visual e a mise-en-scéne.

Refletindo nesses termos, o enredo, em um filme conven-
cional ou mesmo distintamente comercial, pede, segundo a eco-
nomia e a estética daquela forma, uma narrativa mais simples
que procede da abertura a crise e a resolucéo, também conhecida
como o final feliz. E sim, recentemente, 1sso é visto principalmen-
te no sub-género de desastre, que é abundante, mas que também
esta conosco hd muito tempo. Por outro lado, os filmes mais inde-
pendentes, avant-garde ou experimentais sao livres das algemas
das narrativas tradicionais, comerciais (eu até acrescentaria rei-
ficadas e alienadas), e assim exploram finais ambiguos, em aber-
to, e, de fato, as vezes até multiplos. Na segunda categoria, acre-

15 No original: cliffhanger.
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dito que se pode encontrar mais filmes distopicos criticos: dentre
eles, aquele mencionado por Raffaella, o Limbo de John Sayles,
mas também o seu Homens Armados (1997) e filmes como Filhos
da Esperanca (Alfonso Cuarédn, 2006), Pleasantville: A Vida em
Preto e Branco (Gary Ross, 1998) e Birdbox (Susanne Bier, 2018).
E aqui a histéria de Blade Runner é interessante, cuja versao ori-
ginal (sob a diregdo de Ridley Scott) trabalhou bem o fim aberto,
enquanto o produto posterior do estidio, mais comercial, optou
pelo final feliz descrito por Raffaella.

Para mim, no entanto, o aspecto mais empolgante e po-
tencialmente critico e visionario dos filmes distépicos néo se en-
contra no enredo da narrativa (algo que no Demand the impossi-
ble chamei de estrutura discreta), mas sim na mise-en-scéne (ou
estrutura iconica). Ou seja, na representacido da sociedade (ou,
para usar um termo mais preciso da ficcdo cientifica, worldbuil-
ding [construcio de mundo]), uma rica densidade formal possibi-
lita figuragdes que captam a complexa e contraditéria realidade
social dentro da qual a narrativa distopica acontece, mas essas
sdo figuracoes que extrapolam os limites controladores do fecha-
mento narrativo formal mais comercializado. Penso aqui na rica
figuracao de uma sombria realidade social distopica oferecida em
Filhos da Esperanca, que alcanca profundamente as sensibilida-
des de espectadores e espectadoras de maneiras que vao além do
(relativamente em aberto) final, da chegada da jovem persona-
gem feminina e sua crianc¢a na boa embarcac¢do Hope [Esperan-
c¢a]. Ou consideremos quaisquer outros filmes distépicos que nos
oferecam uma rica nocdo da realidade social destrutiva, especial-
mente quando causada por devastacio capitalista e ambiental:
podemos aqui considerar Blade Runner, Brazil (Terry Gilliam,
1985) etc.

As distopias televisivas, por sua vez, também devem ser
consideradas e lidas como um outro modo formal de producéo.
Nesse ponto, como aludiu Raffaella, a natureza episédica das
séries de TV precisa ser considerada diretamente. No entanto,
mais uma vez haveria a distincdo entre enredo e mise-en-scene.
Na maioria das séries televisivas comerciais, o enredo precisa se
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mover firmemente para frente semana apds semana, nao impor-
tando o quao complexo ele possa se tornar em termos de suben-
redos; mas a construcdo de mundo visual esta poderosamente
presente para o publico desde o comeco (e, as vezes, especial-
mente na abertura ou nos créditos). No meu caso, muitas séries
televisivas distopicas capturam minha atencio por causa da sua
construg¢do de mundo, e penso aqui em exemplos como The Ex-
panse [A Expansao], The Man in the High Castle [O Homem do
Castelo Alto] e O Conto da Aia. Poderosas como sdo essas narra-
tivas, as evocacoes visuais de condi¢bes distopicas sdo ainda mais
fortes. Agora, se elas produzem o que Vandana Singh chama de
“pornografia distopica”, que se regala nas imagens daquilo que é
terrivel, ou uma critica distopica, é algo que precisa ser investi-
gado mais a fundo.

Ademais, Raffaella comenta os ganchos dos finais de mui-
tas séries televisivas. N&do sel ao certo se veria isso da mesma
forma, no sentido de que tal gancho necessariamente implica um
final feliz. Acredito que esse recurso oferece ao publico a possibi-
lidade de um final que de fato ndo seria feliz, de que nem tudo da-
ria certo, de que a toxicidade distopica encerraria possibilidades
mais esperangosas. E mesmo assim, em uma maravilhosa dialé-
tica da forma, o gancho faz exatamente o que Raffaella sugere, ao
prometer a eventual resolucdo, ou seja, o final feliz. Entéo talvez
parte do prazer visual determinante nas séries televisivas seja
precisamente seus fins periddicos e episédicos, seus ganchos. Isso
também daria um projeto de pesquisa interessante.

RB: Obrigada, Tom, por esclarecer as diferengas nas execugoes
formais dos diferentes géneros e midias. Sim, do ponto de vista
estrutural e estético, os ganchos servem mais para criar suspen-
se, em vez de uma visdo critica de enredo e temas. O elemento
critico, quando presente, é mais visivel no interior dos episédios,
através do entrecruzamento de narrativas e contranarrativas, do
que nos finais de cada episédio e/ou temporada. Claro, isso tam-
bém se d4a por conta da natureza diferente dos meios visuais e
recursos técnicos empregados, como disse Tom.
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EF: E nossa ultima pergunta, ou ao menos a ultima deste mo-
mento, é: o que significa ser utépico/a hoje? Como podemos en-
frentar o senso comum da visdo de utopia como um sonho distan-
te ou impossivel, expandindo para outro contextos, dentro e fora
da universidade, as novas possibilidades do conceito em pratica?

RB: Ser utdpico/a para mim envolve um numero de palavras-
-chave, e a primeira seria ser um/a ativista. Ser um/a ativista
dentro e fora da universidade, do contexto académico. Acho que
essa seria a minha primeira resposta. Ser utdpico/a também sig-
nificaria ser feminista. Nao acho que pode haver uma utopia sem
feminismo, sem a igualdade, aceitacido das diferencas, diversida-
de e respeito. As outras palavras que eu usaria seriam solidarie-
dade, assim como bondade. A bondade tem sido bastante desqua-
lificada no presente, ndo? Apresenta-la é o mesmo que mostrar
fraqueza, debilidade, e se tornou uma qualidade feminina — um
homem real ndo é bondoso, ndo pode ser. Assim, a bondade seria
outra qualidade utépica para mim. Tudo isso ligado também a
interseccionalidade, uma abordagem interseccional que fortalece
a diversidade da qual falei. Essas seriam algumas das coisas que
me vém a mente, que se associam a utopia. Como afirma Lyman
Tower Sargent, ndo sido apenas sonhos, tampouco apenas desejo,
mas também a acdo. Por fim, pensamento e docéncia criticos —
levar distopia e utopia para a sala de aula, e optar pela utopia.

TM: Bom, eu nio precisaria dizer mais nada, pois concordo ple-
namente. Essa é uma das razdes por que trabalhamos juntos.

Existe, no discurso tedrico/académico, uma tendéncia semelhan-
te ao que dissemos sobre a distopia comercial, que é a seguinte:
justamente quando esse tipo de utopismo e subjetividade utépica
que Raffaella descreveu de forma tdo poderosa se fazem neces-
sarios, ha um recuo que reduz a utopia a um objeto de estudo
para que pesquisas objetivas, empiricas e superficiais sobre a
utopia possam ser conduzidas. Creio ser importante ir além des-
se tipo de academicismo. Sel que soa pomposo, mas é um termo
velho e, creio, honravel, esse de intelectual engajado. Acho que
¢é realmente importante que néo estejamos usando este tempo
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para pesquisas académicas realmente rigorosas. Nao que nao
estejamos fazendo isso no que tange a utopia, mas o fazemos a
partir de uma perspectiva engajada com o mundo, como disse
Raffaella. E, definitivamente, esse trabalho é exposto em nossa
postura académica, em nossa docéncia, assim como em nossas
vidas como cidaddos e cidadis e ativistas. E por isso que Beco-
ming utopian se tornou uma sintese tdo poderosa — néo quero
dizer que é a ultima coisa que afirmarei, mas é uma soma total
de muito trabalho que levou a isso. Assim, ser utépico/a significa
agir. Em conex&o com o que Raffaella disse sobre bondade, para
mim, os dols termos-chave sdo compaixio e cooperacio. Talvez
fosse possivel adicionar colaboracdo. S6 poderemos chegar 14 co-
letivamente, como estamos fazendo hoje, como esse grupo faz.
Anteriormente, falei sobre o Dystopia Project, que se trata de um
grupo de pessoas que fazem esse tipo de pesquisa coletiva; agora
chegamos a vocés, do Literatura e Utopia, fazendo suas pesqui-
sas; de maneira semelhante, ha o Pedagogies of Hope. Essas pe-
quenas e flexiveis conexdes sdo movimentos muito importantes
dentro e fora da universidade. Apenas concordarei com Donna
Haraway: precisamos ficar com o problema, e precisamos fazer
com que as coisas mudem dentro dele.'®

RB: Sim, eu gosto disso. Nao que eu tenha muito a acrescentar,
mas gosto da ideia do coletivo. Sinto que sou parte de um coleti-
vo nesta conversa de hoje e no trabalho que temos realizado no
Dystopia Project, assim como no trabalho com a série Ralahine.
Realmente gosto de fazer parte de um coletivo, acho isso muito
importante.

TM: Também o valor do didlogo, como o nosso, Raffaella, que
existe ha tanto tempo. Ambos contribuimos com algo, mas em
certo ponto chega tudo a outro lugar, ha um terceiro estagio que
surge desse dialogo, e agora o didlogo cresce, e isso é utdpico.
Porque se nao tivermos esse tipo de utopismo, o tipo de singula-
ridade do mundo sistémico em que vivemos, tanto dentro quanto
fora da universidade, nos esmagara.

16 Alusdo ao livro Staying with the trouble: making kin in the Chthulucene (2016).
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