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UN CASO DI “TRADUZIONE ESTREMA”:

IL PALINDROMO

GABRIELLA
IMPOSTI

Il “palindromo”, dal gr. maAivSpopog ‘che corre all'indietro’ (mdAwv
‘all'indietro, all'inverso’ + §popog ‘corsa’), nella sua accezione piu propria-
mente letteraria e retorica € «una sequenza di lettere o di sillabe che possa
essere letta anche in senso retrogrado dando come esito o la sequenza di
partenza o un’altra sequenza pure dotata di senso» (Bartezzaghi 2011); ad
esempio asso — ossa, definito anche palindromo “bifronte” e osso — osso,
il palindromo propriamente detto. Il “palindromo sillabico” ¢ una paro-
la oppure una frase le cui sillabe, se lette al contrario, sono invariate, per
esempio: le-ta-le, Ma-rem-ma, Ne-ro-ne, po-li-po. Esistono anche palindromi
numerici, come ad esempio nella data 02-02-2020. Al fine di una lettura pa-
lindromica a livello di verso o di frase non si considerano minuscole, segni
diacritici, punteggiatura o limiti di parola. Il termine greco per descrivere
questa forma era karkiné epigrafé (xapxwvikn emtypan), ovvero ‘iscrizione
a granchio’, o semplicemente karkinoi (kapkivoy, ‘granchi’). Uno dei primi ad
usare il termine ‘palindromo’ in epoca moderna fu lo scrittore inglese Henry
Peacham (1578-16447), noto soprattutto per il suo The Compleat Gentleman
(1622), che in The Truth of our Times Revealed out of One Mans Experience
(Peacham 1638) scrive: «I once lived in a towne, where scarce a gentleman,
or any of civill carriage lived, and having found but ill requitall for good des-
erts, I caused this to be written over the porch of their free-schoole doore:
Subi dura a rudibus. It is Palindrome, the letters making the same againe
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backwards»'. In ogni lingua esistono dei palindromi “naturali”, ad esempio
in italiano: ama, ala, aveva, esse, esose, idi, ivi, inani, kayak, osso, otto, ovo,
pop, radar, sos, tot. In russo: kazak, kabak, tut, pop, ierei, dovod, radar, oko,
ded, zakaz, potop, madam, komok, topot, nagan, letel, pup, ono®.

Nel mondo naturale troviamo molti esempi di “palindromicita”, tutti
riconducibili alla legge della simmetria: ad esempio gli enzimi di restrizio-
ne in biologia molecolare sono costituiti da sequenze palindromiche, cioé
dotate di simmetria bilaterale nella composizione nucleotidica, per cui dal-
la sequenza da sinistra a destra di un’elica si ottiene la composizione dell’e-
lica complementare da destra a sinistra®. In ambito matematico il palindro-
mo e «una sequenza (a, a,, .., a ) di lettere di un alfabeto assegnato che ha
la proprieta di essere simmetrica (cioe tale che siabbiaa,=a _ peri=1,2,
.., N)» (Buratti 2007). Troviamo esempi di palindromicita anche in musica
come il canone cancrizzante o retrogrado in cui la voce conseguente inizia
dall'ultima nota della voce antecedente e prosegue all'indietro, terminando
con quella iniziale. Nelle arti figurative possono essere considerate esempi
di palindromicita le opere di Escher e Salvator Dali (Bubnov 2005: 234).

Le origini di questa forma risalgono all’epoca classica, un celebre
esempio di iscrizione palindromica é il cosiddetto quadrato del Sator, una
iscrizione latina in forma di quadrato magico le cui parole «SATOR, AREPO,
TENET, OPERA, ROTAS» costituiscono un palindromo che puo essere letto da
sinistra a destra e dal basso all’alto e viceversa. Il piu celebre & probabil-
mente quello rinvenuto nel novembre del 1936 su una colonna della Pale-
stra Grande a Pompei risalente a prima dell’eruzione del Vesuvio del 79 d.C
(Camilleri 1999: 11).

La comparsa nella letteratura russa del xvi1 secolo del palindromo, al-
lora noto come carmen cancrinum o racij pesni, va fatta risalire all'influenza
del barocco mediato dalla cultura ucraina come pure all’adozione del verso

Testo consultabile online sul sito di Early English Books, cfr. <https://quod.lib.umich.
edu/cgi/t/text/pageviewer-idx?cc=eebo;c=eebo;idno=a09207.0001.001;n0de=A09207
.0001.001:5.9;5eq=134;vid=14563;page=root;view=text> (ultimo accesso: 15-05-2022).

«Cosacco, taverna, qui, pope, monaco, argomento, radar, occhio, nonno, ordine, dilu-
vio, madam, grumo, scalpitio, revolver, volava, ombelico, lui». Esempi tratti da Stepa-
nov 2009.

Dizionario di medicina, s.v. Enzima di restrizione, cfr. <http://www.treccani.it/
enciclopedia/enzima-di-restrizione_(Dizionario-di-Medicina) /> (ultimo acces-

S0: 15-05-2022).
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sillabico, come attestano alcuni esempi di versi palindromici nel libro Mleko
ot ovcy pastyru naleZnoe (1l latte delle pecore appartiene al pastore) del poeta
ucraino Ivan Veli¢kovs'kij (1630-1701), il quale rivolgendosi al lettore scrive
che questi versi (palindromici) non sono alla portata dei sempliciotti, ma
sono «stucki poetic’kie» ‘cosette poetiche’ che comportano una certa difficol-
ta per chili compone (Birjukov1994: 103). Con il passaggio alla versificazione
sillabo-tonica e il prevalere della influenza della cultura francese su quella
russa, I'interesse per i versi “curiosi” sembra affievolirsi, tuttavia resta cele-
bre I'indovinello in versi palindromici di Gavrila Derzavin (1743-1816):

A pasymy ymy 3aps,

A uny c MedyeM cyaus;

C Hayasa Ta X 1 ¥ C KOHLA
U Bcemu uTycs 3a Orua®.

Nell'Ottocento, a parte qualche eccezione, sembra quasi perdersi la
memoria di tale forma (Cudasov 2009: 13-14), tuttavia proprio all’inizio del
Novecento russo si assiste ad un revival del palindromo che va ben oltre i
confini di singole parole o brevi frasi a carattere aforistico. Si e parlato del
carattere palindromico o addirittura palindrosofico dellAvanguardia: «][...]
L'avanguardia e imperitura, torna eternamente al punto di partenza. In
questo consiste la legge fondamentale della filosofia dell’avanguardia. Una
legge palindromica! Ma non nel senso di “corsa all'indietro” [...], bensi di
somma simmetria, di palindrosofia» (Bubnov 2005: 23)°. Non a caso il pa-
lindromo lato sensu assume un ruolo significativo nel contesto delle speri-
mentazioni verbali e poetiche del poeta futurista russo Velimir Chlebnikov
(1885-1922)(Grigor’ev 1983: 96-98), il quale nel 1912 «in uno stato di pura
follia»® compose una poesia interamente scritta in palindromi, Pereverten’,
che a detta di Markov (1962: 157) divento famosa quanto il celebre Zakljatie

«lo sono I'Aurora della ragione e del senno,/Vengo giudice con la spada;/Sono la
medesima dall'inizio e dalla fine /E da tutti sono ritenuta Padre» (DerZavin 1866, 3:
443). Sono palindromi solo i primi due versi; la soluzione di questo indovinello € stata
interpretata come “Dio”, che é inizio e fine di tutto, ma anche come “zarina”, cioe I'im-
peratrice Caterina 11 (le traduzioni dal russo sono mie, salvo diversa indicazione. Si
seguono le norme della traslitterazione scientifica).

«aBaHrap/| HeyBsiZlaeM, OH 6€CKOHEYHO BO3BPALAETCs HAa KPYTH CBOs.. B 3TOM 0CHOB-
HOU 3aKOH ¢puocodpuu aBaHrapa. 3akoH - najuHApoMuyeckuii! He B cMbicie “Gera
Haszaz’ [...], HO B cMbIcJie BbICLIEH CUMMETPUHU — MAJTUHAPOCOPUU»

«B YMCTOM HepasyMumu» (Svojasi, Chlebnikov 1986: 37).
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smechom (Esorcismo col riso). 1l termine usato da Velimir Chlebnikov per
definire il suo componimento palindromico, perevertén’ e infatti un calco
di traduzione formato da basi lessicali di origine slava che sostituiscono
quelle greche del termine letterario: al greco palin corrisponde il prefisso
slavo pere-, che introduce il significato di ‘ripetizione’, e al greco dromos
corrisponde la base verbale vertet’, ‘girare’. Per questo motivo, accanto
alla parola russa di origine greca, palindrom, nella Kratkaja literaturnaja
enciklopedija (Breve enciclopedia letteraria), Michail Gasparov (1968: 655-
656) usa il termine chlebnikoviano perevertén’, riportando inoltre diver-
se citazioni tratte da un altro componimento palindromico dello stesso
Chlebnikov, Razin. Nel vocabolario del Dal’, da cui Chlebnikov attingeva
molto del suo ricco materiale linguistico, si rimanda tuttavia anche alla
connotazione magica, addirittura diabolica, attribuita al palindromo: uno
dei significati del verbo perevertyvat’ (da cui deriva pereverten’) & infat-
ti «trasformare qualcuno in qualcosa. La strega trasforma la fanciulla in
gazza»’ (Dal’ 1882, 3: 37), mentre il derivato perevertys, equivalente a pe-
reverten’, significa «vampiro, licantropo, lupo mannaro»® (Dal’ 1882, 3: 38).
A tale proposito Lotman (1992: 23) sottolinea che:

Nella lettura ‘normale’ il testo si identifica con la sfera ‘aperta’ della cultura,
mentre nella lettura a ritroso si identifica con quella esoterica. E sintomatico
I'uso dei palindromi negli scongiuri, nelle formule magiche e nelle iscrizioni
sulle porte e sulle tombe, cioe nei luoghi di confine dello spazio culturale at-
tivi in senso magico [...] Il meccanismo speculare [...] ha una diffusione tanto
ampia che [...] lo si puo considerare universale e pervasivo del piano moleco-

lare e delle strutture generali dell'universo®.

«000payrBaTh KOTO BO 4TO0. BesjbMa nepesepmbieaem feBKy B copoky» (il corsivo e
mio, G.L).

«BOBKYJIaKa, 060poTeHb, onpokuAeHb». Un altro significato di péreverten’ (con 'ac-
cento sulla prima sillaba invece che sull’'ultima) & anche «Persona che improvvisa-
mente ha cambiato le proprie concezioni e convinzioni» («4esi0BeK, BHe3aMHO U3Me-
HUBLIUN NOHATUS, YOEXKIEHBS CBOUY).

«TekcT npu “HOpMasibHOM” UTEHUHU OTOXKAECTBJSETCSA C “OTKPLITOU, a MpH o6part-
HOM - C 330Tepuyeckoit cdepoit KyabTyphl. [lokasaTesbHO UCNOIb30BaHUE TAUH-
JIDOMOB B 3aKJIMHAHUSAX, Marn4eckux Gopmysiax, HaZJIUCAX Ha BOPOTAX U MOTUJIAX,
T.€. B IOTPAHUYHbBIX U Maru4eCKH aKTUBHBIX MeCTax KyJIbTYPHOI0 MPOCTPAHCTBA [...]
3epKaJbHbI MEXaHU3M [..|] UMeeT CTOJIb IUPOKOE PACIPOCTPAHEHHUE |...], YTO ero
MOXXHO Ha3BaTb YHUBEPCAJbHBIM, OXBAaThIBAIOIUM MOJIEKY/ISIPHBIA YPOBEHb U 00-

IMe CTPYKTYPbI BCeJ€HHOM».
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Nel 1920 Chlebnikov realizzo un vero tour de force palindromico con il

poema Razin, costituito da ben 408 versi in palindromi, con il quale concre-
tizz0 tutto il potenziale creativo, semantico e mitico della palindromia per
il rinnovamento della lingua della poesia russa (Cudasov 2009: 21, Greber
1998b: 161, 173; Birjukov 2003). Cosi commenta Krucénych, in 15 let russkich
futuristov (15 anni di futuristi russi):

I palindromo... sembrerebbe uno scherzo, un divertimento di seminaristi alla
Pomjalovskij [...] Chlebnikov [...] si & accostato al palindromo di soppiatto, con
il passo felpato di un puma e ha acchiappato il topo del palindromo facendo
di esso qualcosa di grande e autentico. [...] Il palindromo, un tempo gioco per
bambini, & diventato un gioco per giganti. Anzi, non un gioco, ma una cosa seria.
Il poema di Chlebnikov [Razin] e 'unica opera di grandi dimensioni in lettera-
tura costruita sul modello del palindromo'® (Kru¢énych 1928: 18).

Al centro di questo esperimento palindromico, rimasto insuperato per

dimensioni fino agli esperimenti dell’OuLiPo" negli anni anni Sessanta, sta
la figura di un ribelle cosacco del Seicento, Sten’ka Razin'*, considerato dal-

10

1

12

«[...] [lepeBepTeHb... Kazanacek 6bl, 11yTKa, 3a6aBa [10MA0BCKUX CEMUHAPUCTOB |...]
X1e6HUKOB [..] MOAKpaJics K NepeBepTHI0 MATKOM noctymnbio “IlymMbl” ¥ moimasn
MBILIKY TIepEBEPTHS — U CZeJsiall U3 Hero GoJiblioe U HacTosee. [..] [lepeBepTeHb
- peJKJe Urpa ieTel — craja Urpoil ruraHToB. M faxke He UTPOH, a CEpbe3HBIM Jie-
JIOM. [...] [Toama X/1e6HMKOBA — € JMHCTBEHHAS B INTepaType 60Jiblasi Bellb, TOCTPO-
eHHasl Ha npuMepe nepeBepTHsi». Kru¢énych allude allo scrittore Nikolaj Gerasimovic
Pomjalovskij (1835-1863) che nei suoi Ocerki bursy (Schizzi del seminario, 1862-1863)
descrive la vita del seminario e del convitto annesso al Monastero di San Alessandro
Nevskij a Pietroburgo dove lui stesso aveva trascorso un lungo periodo.

“Ouvroir de Littérature Potentielle”, ovvero “Officina di letteratura potenziale”, fon-
dato nel 1960 da Raymond Queneau e Frangois Le Lionnais, si proponeva di creare
opere letterarie usando tecniche della scrittura vincolata. Tra i membri di spicco, i
romanzieri Georges Perec, [talo Calvino e il poeta e matematico Jacques Roubaud.
Nel 1969 Georges Perec scrive Le Grand Palindrome, un testo narrativo palindromico
di circa 5000 caratteri.

Stepan Timofeevi¢ (Sten’ka) Razin (ca. 1630-1671), cosacco del Don che negli anni
1670-1671 capeggio la piul grande rivolta cosacca della storia russa di epoca prepetri-
na. Questo personaggio ispiro altri autori vicini a Chlebnikov, come ad esempio Vasi-
lij Kamenskij (1884-1961), poeta futurista e uno dei primi aviatori russi, che nel 1915
scrisse il romanzo Sten’ka Razin (pubblicato nel 1916), di cui nel 1928 fece una nuova
versione dal titolo Stepan Razin. Privol’nyj roman (Stepan Razin. Romanzo libero]. Al
ribelle cosacco e dedicato anche il suo poema Serdce narodnoe - Sten’ka Razin. Poéma
(Cuore del popolo - Sten’ka Razin. Poema, 1918) e anche una piéce teatrale del 1919, poi



Gabriella Elina Imposti

la critica sovietica precursore, assieme a Emeljan Pugacév, della Rivoluzio-
ne d’Ottobre. Krucénych (1928: 18) osservava a proposito di questo poema
«Da destra a sinistra e da sinistra a destra rimbomba I'enorme rivolta di
Sten’ka Razin»'?. 1l palindromo assurge qui a vero e proprio “cronotopo”
della Rivoluzione, in quanto rovescia la linearita del discorso e con cio stes-
sol'irreversibilita del tempo, rappresentando 'idea stessa di trasformazio-
ne e metamorfosi (Greber 1998a). Esso funziona «a livello formale come la
realizzazione della filosofia dell'inversione, della legge delle altalene', che
pervade il mondo di Chlebnikov»' (Lonngvist 1986: 299-300). Chlebnikov
considera sé stesso come il «doppio negativo» (otricatel’nyj dvojnik), il ro-
vescio (una sorta di palindromo bifronte) del brigante cosacco che depre-
dava e incendiava, egli ¢ dunque un rivoluzionario della parola (Markov
1962: 157), come afferma in Truba Gul Mully (La tromba del Gul Mullah):

fl Pa3uH HanpoTus,
£ Pa3uH HaBBIBOPOT [...]
OH rpabuJ1 U €T, a 5 cJIoBa 600K °.

(Chlebnikov 1986: 350)

Ci si pone a questo punto il problema se e in quale misura e in che
modo possa essere traducibile il palindromo. Certamente il palindromo
costituisce una forma «estrema» (Nasi 2015) di gioco linguistico basato
su una rigida organizzazione del principio fonetico associato a quello se-

rielaborata nel 1923 e rappresentata nel Teatro della Rivoluzione di Mosca nel 1924 con
scenografie di Konstantin Vjalov (1900-1976).

1 -
3 «CnpaBa Ha/eBO ¥ C/IeBa HATIPABO IPEMUT OTPOMHbIIt GyHT CTenaHa Pasunar.

4 §j fa riferimento qui alla teoria formulata da Chlebnikov nelle sue Tavole del fato, se-

condo cui la storia oscillerebbe a intervalli regolari ora verso I'alto ora verso il basso
come un’altalena, in un alternarsi di vittorie e sconfitte, periodi di pace e di conflitto.
Il poeta sintetizzo questa sua idea gia in un breve componimento del 1911: «La legge
delle altalene prescrive / d’aver calzature ora larghe ora strette. / Al tempo di farsi
ora notte ora giorno, / ora al rinoceronte ed ora all'uomo d’essere signori della ter-
ra!». «3aKoH Kauesieil BeqIUT / UMeTb 06yBb TO LIMPOKYIO, TO Y3KYyl0, / BpeMeHU - TO
HOYbIO, TO AiHEM, / A BjaJiblkaMU 3eMJIU ObITb TO HOCOPOTrY, TO YesoBeky» (“Sadok
Sudej”, 1, 1910, p. 240, traduzione di A.M. Ripellino in Chlebnikov 1968: 20).

> «The palindrome functions on the formal level as a realization of the philosophy of

inversion (zakon kacelej) pervading Chlebnikov’s poetic world».

16 . . . . . .
«lo sono un Razin al contrario, / sono un Razin alla rovescia, [...] / lui rubava e brucia-

va e io della parola sono I'idolo».


http://elib.shpl.ru/ru/nodes/3203-sadok-sudey-vyp-1-spb-zhuravl-1910
http://elib.shpl.ru/ru/nodes/3203-sadok-sudey-vyp-1-spb-zhuravl-1910
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mantico; nonostante cio, non si puo a priori proclamarne l'intraducibilita
assoluta (Delabastita 1994: 223). Nei rari casi in cui ci si e accostati a testi
palindromi, si & optato per traduzioni che rinunciano del tutto a conser-
vare la forma del palindromo a favore di un (ipotetico) senso del testo di
partenza. Gary Kern (1976: 65-66) da un saggio di traduzione in inglese del
breve componimento in palindromi di Velimir Chlebnikov, Pereverten’ del
1912". Il suo obiettivo é cercare di trasmettere il pit possibile la semantica
(per quanto enigmatica)™ del testo, rinunciando totalmente a riprodurne
la componente palindromica, dominante nell’originale. Riportiamo a p.
96 il testo del Palindromo (pubblicato in Chlebnikov 2000-2006, 1: 261)
che, specie nel verso finale, presenta alcune differenze rispetto a quelle
precedenti. La traduzione italiana di questo componimento palindromico
ha valore esclusivamente di servizio; non si & cercato di rendere in italiano
i palindromi dell’originale.

Il testo originale presenta nel complesso un ritmo trocaico in genere
ternario e mantiene la medesima disposizione delle sillabe accentate in
entrambi i sensi di lettura (Cudasov 2005). Viene inoltre ignorata ai fini
della palindromicita la presenza nella grafia prerivoluzionaria della lettera
«b> alla fine delle parole terminanti in consonante' (Bubnov 2002). In po-
sizione accentata e metricamente forte si nota il prevalere del fonema /o/,
rappresentato non solo dal grafema <o0>, ma anche da <e> pronunciato /o/
sotto accento. La lunghezza media delle parole non supera le due sillabe
(con qualche eccezione: koleso, osélok, uZeli); prevalgono i vocaboli mo-
nosillabici, che nella lingua russa costituiscono una netta minoranza. Cio
da vita a uno stile «lapidario» (Bubnov 2002), agevolato peraltro in russo
dall’assenza dell’articolo e dal carattere flessivo della lingua. Prevalgono
forme come aggettivi brevi maschili singolari, genitivi plurali con desinen-
za zero; frequenti sono anche i casi di omonimia (vedi sotto) che rendono
difficile decifrare il significato di alcuni versi.

7" Scritto nel 1912, pubblicato per la prima volta nel 1913 sull’almanacco collettivo “Sa-

dok Sudej”, 11 (“Il vivaio dei giudici”, 11) e in seguito anche nella raccolta di poesie di
Chlebnikov Izbornik stichov. 1907-1914 (Versi scelti. 1907-1914), Euy, Petrograd 1914, p.
23. Kern, evidentemente, si basa sull’edizione in 5 voll. a cura di Tynjanov e Stepanov
(Chlebnikov 1928-1933).

| palindromo non €& privo di senso, ma al contrario e dotato di una molteplicita di

significati» («[lasuHApPOM He GeccMbIC/IeH, a MHOT'O-CMbIC/IEH», Lotman 1992: 22).
1 . . . . . .
9 Ovviamente nella sua prima pubblicazione il testo presentava l'uso di questo grafema.

Siriporta qui il testo nella grafia normalizzata successiva alla riforma grafica del 1918.
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MEPEBEPTEHDb

(Kykcu, KyM, MyK U CKYK)
Konu, TOnoT, UHOK.

Ho He peus, a yepeH OH.
Wpewm, MoJiof, 10J10M MeJiH.
YuH 3BaH MeyeM HaB3HUYb.

Tosion, yeM Mey Jjo10r?

[Tas1, a HOPOB XyZ U IyX BOPOHA JIall.

A 4gTo? {1 noB? Bosis oTua!
An, an, nans!
WUan, ugu!

Mopos3 B y3eu, jie3y B30pOM.
CoJioB 30B, BO3 BOJIOC.
Kousteco. Kanko nmokaax. Ocesox.
CaHu, IJIOT ¥ BO3, 30B U TOJII U HaC.
Topp, fox, X0z, fpor.

U nexy. Yxenn?
3041, TOJI JIOT JI03.
U x Bam u TpeM ¢ CMepTU-MaBKH.

TURNABOUT

Horses, tramping, a monk,
Yet no speech, but black is he.

We go a lad, over the dale of copper.
Rank is named with the sword downward.
Hunger by what is the sword long?

He fell but his temper is bad and his spirit
[a raven clawed.

But what? I'm a catch? It’s the will of the Lord!
Poison, poison, uncle!

Go, go!
Frost in a knot, I crawl with my gaze.
A light-bay cry, a cart of hair.

A wheel. Sorry for the load. Touchstone.
Sleds a raft and a cart, the cry of crowds and us.
The city died down, a procession of hearses.
And I lie? Really?

Of ashes naked is the ravine of vines.

And to you and to the three from the death of
[the witch.

PALINDROMO

(Mogi, compari, tormenti e tedi)
Cavalli, scalpitio, monaco,
Ma non discorso, ma € nero lui.
Andiamo, giovane, per la valle del rame.
Il grado e chiamato spada alla rovescia.

Fame, per che cosa é lunga la spada?

E caduto, ma I'umore & cattivo e lo spirito artigli di corvo
Ma che? Sono io la preda? Sia fatta la volonta del Padre.
Veleno, veleno, zio!

Vai! Vai!

Gelo in un nodo, striscio con lo sguardo.
Richiamo di usignoli, un carro di capelli.

Ruota. Peccato per il carico. Mola.
Slitta, zattera e carico, richiamo e delle folle e di noi.
Il superbo schiatto, il passo delle barre.
E giaccio. Davvero?
Cattivo, nudo burrone di tralci.
E avoi e ai tre dalla Morte-Strega.



Un caso di “traduzione estrema”

Da un primo confronto tra il testo di partenza (TP) e quello di arrivo
(TA) risulta che, nonostante Kern non traduca il sottotitolo «kykcu, kym Myk
U CKyK», la traduzione inglese comporta un certo ampliamento del TP, so-
prattutto per via 1) degli articoli determinativi e indeterminativi, assenti in
russo, 2) della copula ‘essere’, non usata al tempo presente in russo, e 3) del
passaggio da una lingua flessa a una analitica. La semantica del testo origi-
nale e molto indistinta ed enigmatica anche a causa della indeterminatezza
della morfologia, subordinata alla componente fonetica che struttura tutto
il verso e costituisce di fatto il “significato” del testo risvegliando «un’eco
sonora» (Birjukov 1997)?°, con un conseguente indebolimento dell’aspetto
semantico convenzionale (Jakobson 1987). Ad esempio, solov (verso 11) po-
trebbe essere un aggettivo da ricondurre a solovej ‘usignolo’, oppure, come
si suggerisce nelle note a Chlebnikov (2000-2006, 1: 492), potrebbe derivare
dalla parola ucraina soloviti ‘diventare cupo, di colore scuro’. Esiste inoltre
'aggettivo solovyj, usato per indicare il colore giallastro del manto dei ca-
valli ed e proprio questa la soluzione scelta da Gary Kern «light-bay cry»,
mentre io propongo «Richiamo di usignoli», che si inserisce, peraltro, nella
poetica del nostro, sempre molto attento al mondo degli uccelli*'.

Nel verso 16 notiamo 'ambiguita morfologica tra aggettivo breve ma-
schile e genitivo plurale neutro o femminile: «3o0.1, roJs Jjior s103». Zol puo
essere interpretato come forma breve singolare dell’aggettivo maschile
zloj ‘cattivo’, come genitivo plurale del sostantivo neutro zlo ‘male’, oppure
come genitivo plurale del sostantivo femminile zola ‘cenere’. Invece log &
indubbiamente nominativo singolare di un sostantivo maschile che signi-
fica ‘burrone’; in base a cio e alla sua posizione ¢ giustificata I'interpreta-
zione di zol come forma maschile dell’aggettivo breve ‘cattivo’, sostenuta

20
«HU B 3TOM KaK pa3 COCTOUT CMbICJI — HpOGy)KIleHI/Ie 3BYKOBOI'O OTKJIMKa».

21 . . .
Nella traduzione inglese del verso 3 «Maem, Mmosion, fos10M Meau.» non viene colto

il valore di vocativo di molod. Peraltro, nella edizione di riferimento (Chlebnikov
1928-1933, 2: 43) € omessa la virgola prima di molod. Al verso 4 «HuH 3BaH MeueM
HaB3HMUYb» non concordo con la traduzione inglese, interpretando la funzione dello
strumentale non come causa efficiente, bensi come modo. Cfr. la locuzione abbastanza
comune: Ego zavut Ivanom, lett. lo chiamano Ivan’, ovvero ‘si chiama Ivan’. Al verso 12
«Koneco. Kanko noksiax. Ocesok, alla lettera poklaZ significa ‘carichi’, ma preferisco
il singolare per analogia con gli altri sostantivi del verso, che sono al singolare. Peral-
tro nell’originale russo i vocaboli poklaZ (sostantivo femminile al genitivo plurale con
desinenza zero), e oselok (nominativo maschile con desinenza zero) sono accomunati
dal fatto di terminare entrambi in consonante con desinenza zero. Cerco di rendere
questa isotopia lasciando al singolare anche il primo sostantivo.
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per analogia nello stesso verso da gol, a sua volta forma breve dell’aggetti-
vo maschile golyj ‘nudo’, mentre loz e genitivo plurale del sostantivo fem-
minile loza ‘tralcio’. Gary Kern opta invece per la traduzione di zol come
«ashes». Noteremo che poi che gord nel verso «l'opJi 10X, X0/ por» € erro-
neamente tradotto come «city», invece che come ‘superbo’, evidentemente
per attrazione con gorod ‘citta’.

Come si € accennato sopra, al palindromo viene tradizionalmente attri-
buita una connotazione magica, addirittura diabolica, che é registrata anche
nel Dizionario del Dal’ a proposito del verbo perevertyvat’ da cui deriva il
vocabolo russo pereverten’ impiegato da Chlebnikov per indicare appunto il
palindromo. Non stupisce dunque che il componimento si concluda con un
riferimento alla «Mavka», una strega del folclore ucraino dotata di poteri di
metamorfosi, analoga «al lupo mannaro, allo spirito maligno, diabolico [...
che] simboleggia il male, la perfidia, la guerra e la morte e si presenta sotto
I'aspetto di una donna ammaliatrice con un bel volto» (Parnis 2000: 650)*.
Nell'edizione a cura di Duganov (Chlebnikov 2000-2006) la poesia viene pub-
blicata secondo una variante attestata dai manoscritti e non come si presen-
ta in “Sadok Sudej”, 2 (1913) e in altre edizioni (ad esempio in Izbornik), dove
l'ultimo verso & spezzato in due (Cudasov 2005) e non troviamo il trattino
tra smert’ ‘morte’ e mavka ‘strega’. In assenza del trattino é giustificato in-
terpretare la sequenza smerti mavki come ‘della morte della strega) dove il
primo genitivo smerti € retto dalla preposizione s con valore temporale, ed
€ appunto questa l'interpretazione di Kern «from the death of the witch». Il
trattino, tuttavia, permette di interpretare come correlati i vocaboli smert’e
mavka evocando la tetra figura della Morte-Strega®.

Abbiamo analizzato un esempio di traduzione “semantica” di un testo
palindromico notando che, al di la del’ambiguita intrinseca al TP, ne risulta
un testo che appare, paradossalmente, rasentare il non senso mentre della
componente fonica, cosi centrale per il palindromo, non resta niente. In
linea teorica, una traduzione che volesse conservare il principio palindro-
mico dovrebbe presentare minori difficolta se condotta tra lingue affini,
appartenenti a una medesima famiglia e/o tipologia linguistica, benché le
lingue si differenzino per il loro grado di “palindromicita” (Greber 1998b:

22 ~ o
«[...] 060pOTHIO, 37I0MY IyXy, HEYUCTOMU CUJIE, [...| CHMBOJIU3UPYET 3J10, KOBAPCTBO, BOU-

HY U CMepThb U Ipe/iICTaeT B BU/ie )KeHLLU/leI-CO6}133HI/ITeJ'IbHI/ILUJI C KpaCUBbIM JIMLJOM».

*  Interpretazione giustificata nell’edizione a cura di Duganov e Arenzon (Chlebnikov

2000-2006) anche dall’'uso delle iniziali maiuscole.



Un caso di “traduzione estrema”

162). Tuttavia, puntare a riprodurre rigorosamente la forma del palindro-
mo potrebbe comportare una quasi completa perdita di senso nel testo di
arrivo, a meno di non procedere ad un’operazione di riscrittura che com-
porta, come nel caso della traduzione dei giochi linguistici (Delabastita
1997, Hofstadter 1997), una notevole dose di creativita “secondo le regole”
in senso oulipiano (Garroni 2010: 67).

Proprio questo e I'approccio adottato dal poeta tedesco Oskar Pastior
(1927-2006), peraltro 'unico membro tedesco dell’OuLiPo, quando affron-
ta il medesimo palindromo di Chlebnikov per la raccolta Mein Chlebnikov
(Pastior 2003). Pastior supera la tentazione, e I'illusione, di restituire il te-
sto chlebnikoviano in un’altra lingua procedendo con una traduzione pa-
rola per parola che specialmente nel caso del palindromo non puo che sfo-
ciare nel nonsenso assoluto. Egli dichiara apertamente che il suo intento e
cercare di immedesimarsi con il metodo creativo del poeta russo per con-
servare il principio strutturale fondante del componimento, il palindromo:

An Chlebnikov [...] reizte mich gerade die Unmdoglichkeit, seinen Wortgeflech-
ten mit einer Sinn-Klang-Rhythmus-Ubertragung beizukommen - als Her-
ausforderung, seine poetische Methode [...] [K]ann ich auch sagen, daf die
Arbeit an und mit Chlebnikov stellenweise wie ein Freiheitsrausch war...**
(Pastior 2003: 103-105).

Si riporta a p. 100 un frammento della traduzione di Pastior. Il poeta
procede a una traduzione «estrema» (Nasi 2015) del testo chlebnikoviano
che ricorre alla riscrittura del testo basata sul principio stesso del palin-
dromo, piuttosto che cercare, inutilmente, di tradurlo alla lettera: «tradur-
re Chlebnikov significa scrivere “ala” Chlebnikov, vuol dire comporre come
Chlebnikov, significa attualizzare Chlebnikov nella lingua d’arrivo in que-
sto caso nel medium della lingua tedesca»® (Ingold 2003: 106). I risultato
€ un componimento in versi palindromici, un poco pit lungo dell’originale
(22 versi invece di 17), che - pur adottando come tema il motivo della caval-
cata dal quale prende I'avvio il componimento chlebnikoviano koni, topot

*4 «Di Chlebnikov [...] mi ha attratto solo I'impossibilita di ottenere quel suo intreccio

di parole con una comunicazione senso-suono-ritmo - come una sfida al suo metodo
poetico, [...] Posso affermare che il lavoro su e con Chlebnikov era a tratti simile ad
un’euforia di liberta».

*5 «Chlebnikov zu iibersetzen heift nach Chlebnikov zu dichten, heipt wie Chlebnikov zu

dichten, heift Chlebnikov fortzuschreiben in der Zielsprache - hier also im Medium

des Deutschen».
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Chlebikov
NEPEBEPTEHb

(KykcH, KyM, MYK U CKYK)

KoHu, TONnoT, MHOK.

Ho He peub, a uepeH OH.
WUpem, MoJioJ1, OJIOM MEIH.
YuH 3BaH Me4eM HaB3HUYb.

[osion, yem mey josor?

[.]

Pastior

Ratsel, Nebel, Manie...

Eis- Echo, wiederhell, ist still. Ehre die Woche sie.
Zagbart, Schneemensch, Trabgast.
Ton tut not.
Reite, Tier!
Latz, muf3t zum Stall.

[.]

Traduzione italiana letterale da Pastior

Enigma, Nebbia, Mania...

Un’eco di ghiaccio, di nuovo luminosa, tace. Onore la settimana lei.
Timida barba, uomo delle nevi, ospite al trotto.
Il suono risuona necessita.
Cavalca, animale!
Pettorina, dobbiamo andare alla stalla.

[.]

‘cavalli, scalpitio’ - segue una linea narrativa completamente autonoma,
condizionata dal principio palindromico e percid pervasa da una semanti-
ca “attenuata”.

Si potrebbe concludere questa breve analisi della soluzione adottata
da Pastior citando le parole di Bubnov (2005: 237) secondo cui «La FORMA
stessa della palindromia genera la LINGUA della palindromia. E questa e la
principale legge linguo-poetica della palindromia»?®.

26 «cama POPMA najavHapoMuu poxxkjaaet A3bIK naauuapomun. U 3To ryiaBHbIN JUHT-

BOTIO3TUYECKUH 3aKOH MAJIMHAPOMHUU».
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Abstract

GABRIELLA IMPOSTI
A Case of “Extreme Translation”: The Palindrome

This article opens with a brief overview of the form and meaning of the palindrome in litera-
ture, mathematics and biology. It then focuses on the revival of the palindrome by the Futurist poet
Khlebnikov, who in 1912 composed a short poem consisting of palindromes and who later wrote a
long poementirelyin palindromicverses devoted to the legendary historical figure of Stenka Razin.
The palindrome is a rhetorical device that means more than a mere verbal game in Khlebnikov’s
poetics. It reflects his conception of the word as a magic and cosmogonic power which can
transform and recreate the world. The palindrome is also a figure suitable for the expression
of a time of troubles and revolutions. In the article | discuss the problem of the translation of
the palindrome as a type of “extreme” translation (Nasi 2015). In particular two translations of
Khlebnikov’s first palindromic poem Pereverten’ are analysed. Kern (1976) approaches the pal-
indrome translating into English the semantics of the single words and ignoring its palindromic
structure. The second instance is the translation into German by Oskar Pastior, who decides
to “translate” the device itself of the palindrome. This is an exampe of “extreme” translation.
Pastior re-writes the text a la Khlebnikov, trying to be consist with the underlying semantics and
themes of the original text.
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L'oggetto principale dei contributi di questo volume € la traduzione, nel senso di opera-
zione interculturale in cui due lingue-culture si fanno concretamente testo: un texte de
textes la cui materialita semiotica discende proprio da questo loro incontro-scontro. La
traduzione viene qui intesa come concreta pratica discorsiva e strategia enunciativa, pri-
ma ancora che come teoria che tende a risemantizzare il processo in chiave culturalistica.
Dal concetto al testo, quindi, o meglio dai concetti ai testi, come si conviene a questo cam-
po di ricerca e come dimostra la prospettiva d’analisi sostanzialmente convergente che

s’intravede dietro alla varieta dei metodi e dei temi di questa serie di lezioni, che spaziano
dalla storia della traduzione all’autotraduzione, dalle traduzioni in versi a quelle dei giochi
di parole, passando per I'analitica della traduzione e perfino per la dimensione biografica
dei traduttori. Questa convergenza prospettica e d’intenti si concretizza nella forma piu
divulgativa (o, se vogliamo, meno specialistica) con cui i singoli contributi ci vengono of-
ferti, in ossequio ad un preciso impegno pedagogico-didattico assunto, sia pure
in modo non esclusivo, da ciascun autore nei confronti di un pubblico-
modello di studenti e che si trova, in fondo, implicitamen-
te condensato nel titolo stesso della collana:
Lezioniditraduzione.
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