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Prefazione

Il 3° Convegno internazionale di studi “Il teatro delle emozioni — L’ira” (Pa-
dova, 12-14 ottobre) si & svolto in modalita telematica a causa della pandemia,
circostanza che non ha reso possibile il coinvolgimento degli studenti dei licei
classici. I contributi presentati in quell’occasione sono stati raccolti quasi tut-
ti in questo volume: nel programma del convegno era inclusa la relazione del
prof. Jon Hesk (University of St. Andrews), intitolata “Poneéra orgé: the problem
of ‘anger’ in Aristophanes’ Lysistrata”, il cui testo sara pubblicato nel volume
Aristophanes and the Current Political Moment, a cura di C. Giithenke e S. Gart-
land per l'editore Bloomsbury Academic (in preparazione); qui al suo posto &
stato accolto un altro contributo sull’ira nella commedia di Aristofane, a cura di
Camilla Tibaldo.

In apertura trovano posto i contributi dei keynote-speakers, che offrono im-
mediatamente al lettore un’idea dell’ampio spettro cronologico, dall’antichita
greca alla contemporaneita, indagato nelle sezioni successive. I lavori dei registi
Jean Monamy e Gianpiero Borgia, inoltre, hanno il pregio di richiamare Iat-
tenzione sugli aspetti tecnici della messinscena e sulle scelte drammaturgiche e
artistiche che essi hanno operato nell’allestimento dei loro spettacoli.

All’'interno delle singole sezioni i contributi sono ordinati, per quanto pos-
sibile, secondo un criterio cronologico, senza la pretesa di esaurire tutto quello
che di volta in volta sarebbe possibile dire. A proposito del teatro greco, ad
esempio, la quasi totalita degli studi si focalizza sull’opera di Eschilo, di So-
focle e di Euripide (Di Giuseppe, Pucci, Berardi, Cagnazzo, Onori, Di Paolo,
Moles), ovvero dei principali autori tragici, mentre alla commedia é riservato
un solo lavoro, che per altro approfondisce un caso di paratragedia all’interno
delle Tesmoforiazuse di Aristofane (Tibaldo). Questo non implica che l'ira sia
del tutto estranea alle trame comiche, anzi molto si potrebbe scrivere sui perso-
naggi aristofanei e menandrei e sui loro comportamenti, per tacere degli spunti
offerti dalle commedie frammentarie. In modo analogo, la sezione dedicata al
teatro latino é dominata dagli studi sulle opere teatrali e su quelle teoriche di
argomento teatrale scritte da Seneca (Battistella, Brescia, Degiovanni, Perego);
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fa eccezione, anche in questo caso un singolo studio, dedicato ai modelli tragici
greci e latini utilizzati da Petronio nella caratterizzazione del personaggio di
Gitone nel romanzo Satyricon (Vesentin). Per quanto riguarda il teatro moderno
e contemporaneo, la varieta degli autori e delle opere prese in esame € maggio-
re: da Shakespeare e Alfieri (Musacchio) si passa ad analizzare i testi di autori
italiani ‘minori’ del Sette-Ottocento (Favaro) e, dopo una parentesi dedicata al
dramma in musica e in particolare alla Norma di Vincenzo Bellini su libretto di
Felice Romani (Bottinelli, De Matteis), si arriva all’allestimento novecentesco
della Maria Stuarda di Schiller, diretta da Luigi Squarzina e interpretata da Lilla
Brignone (Pasanisi), e alle opere di Steven Berkoff (Puccio). I tre contributi che
completano questa sezione (Palmeri, Sciotto, Vecchia) si occupano, infine, di
produzioni del XXI secolo a cura della Societas Raffaello Sanzio, del Teatro delle
Albe e dei Motus. Molti di questi lavori, d’altra parte, indagano l'influenza delle
fonti greche sulle opere piu recenti, fornendo materiale utile anche allo studio
della fortuna dell’antico.

All’interno delle singole sezioni i contributi propongono approcci differenti,
approfondendo di volta in volta — ma anche all’interno dello stesso testo - I'a-
spetto linguistico-testuale, le implicazioni dell’ira rispetto all’intreccio, i dettagli
tecnici della performance e gli effetti prodotti sul pubblico. Gli studi di Monamy,
Sciotto e Vecchia sono corredati da alcune immagini degli spettacoli, raccolte
nell’appendice iconografica che chiude il volume.

Poco prima che il convegno avesse luogo, la prof.ssa Héléne Vial dell’Uni-
versita di Clermont-Ferrand mi ha segnalato che stava organizzando un’inizia-
tiva affine a quella padovana, dedicata sempre all’ira dall’antichita ad oggi ma
focalizzata sul potere poetico-creativo di questa emozione, quando inflamma
I’animo di un poeta o di uno scrittore. Abbiamo quindi deciso di creare un colle-
gamento tra i due convegni, di cui la stessa Vial da conto in un’apposita sezione
di questo volume.

A lei va un sincero ringraziamento per l'attenzione che ha rivolto a questo
progetto e per la cortese e preziosa collaborazione. Ringrazio tutti i componenti
del comitato scientifico per il loro supporto, gli autori dei contributi e il per-
sonale tecnico-amministrativo dell’Universita di Padova e del Dipartimento di
Studi linguistici e letterari. Il Disll, inoltre, non solo ha patrocinato il convegno
ma ha anche contribuito alla pubblicazione di questo volume: a tutti i colleghi
e al Direttore, prof. Sergio Bozzola, va il mio ringraziamento. Ringrazio il coor-
dinatore del Corso di dottorato in Scienze linguistiche, filologiche e letterarie,
prof. Rocco Coronato, per aver concesso il patrocinio al convegno. Sono lieto,
infine, della collaborazione che si € realizzata con il Centro studi sul teatro clas-
sico dell’Universita di Torino e del patrocinio dell’Associazione di cultura clas-
sica e della Societa “Dante Alighieri” di Padova, ed auspico che questi contatti
possano consolidarsi nel tempo.



L’ira “giusta” e il perdono:
Aristotele, i Greci, la tragedia (quasi un’introduzione).

Mattia De Poli

1. L’ira e la giustizia.

Tra tutte le emozioni, 'ira € probabilmente quella che solleva maggiori in-
terrogativi sul piano dell’etica e della giustizia. E lecito adirarsi in certe cir-
costanze? Esiste un’ira giusta, ovvero giustificata? La risposta potrebbe essere
facile e immediata: di solito I'ira si caratterizza come qualcosa di negativo, come
qualcosa da evitare. Eppure, le affermazioni di Aristotele aprono una prospet-
tiva affatto differente. Anche per I'ira, come per tutte le emozioni, esistono di-
verse gradazioni: in eccesso, in difetto, o nel grado medio. In quest’ultimo caso
prende il nome di praotes, “mitezza”, e identifica la persona che, seguendo la
“ragione” (Adyoq), si adira (yohemaivewv) con moderazione (Arist. Eth. Nic. 4.5
[1125b 33-36]):

Bovdeton yap 6 mpdog dtdiporyog elvoun kod ) &yecsBou H1d Tod mdboug, AN’ g
av 0 Aoyog Ta&r, obtw kol €7l TOVTOLG Kal €Tl TOGODTOV XpOVOV XOAETOULVELY.

Il mite vuole essere imperturbabile e non farsi guidare dalla passione, ma
adirarsi nel modo, per le ragioni e per tutto il tempo, come la ragione prescrive.

A certe condizioni, I'ira & non solo ¢ giustificata ma ¢ addirittura necessaria,
al punto da ricevere 'apprezzamento generale (Arist. Eth. Nic. 4.5 [1125b 31-
33)):
6 v odv £¢’ olg Sl kai ol Sel dpyLlopevog, #T1 8¢ kai g del kai dte kol doov
XpOvov, érouveital: Tpdog 8t obtog &v ein, elmep 1) mpadTNG émouveital.

chi si arrabbia per le cose per cui bisogna arrabbiarsi, con chi bisogna, e
ancora nel modo in cui bisogna, quando e per tutto il tempo necessario, viene
apprezzato.
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Xavier Riu, nel contributo che ha presentato in apertura al convegno sulla
gioia, ha sottolineato che «Aristotele ha un rapporto molto meno critico di Pla-
tone di fronte alla maniera greca di vedere il mondo e alla tradizione greca»'.
In effetti, il modo in cui lo Stagirita concepisce l'ira, pur essendo radicalmente
diverso sia dalla visione proposta da Socrate nel Fedone e nell’ Apologia che da
quella di Platone, ricostruibile sulla base della Repubblica, secondo la lettura di
Franco Trabattoni, appare comunque perfettamente coerente con il sistema di
valori della tradizione greca, almeno secondo quanto é possibile desumere dai
testi di diversi autori del V-IV secolo a.C.

Erodoto, ad esempio, nel I libro delle Storie non esita ad esprimere il proprio
apprezzamento per la condotta dei Persiani in merito alla punizione dei ser-
vi. Lo storico afferma, infatti, che essi procedono ad una valutazione razionale
(Aoywodyevoc) dei loro meriti e delle loro colpe e solo in seguito si abbandonano
all’ira (Bupdg), se le colpe sono preponderanti rispetto ai meriti (1.137):

aivéw 8¢ kol TOVSE, TO uN) Wi aiting eiveka pufpte adtov Tov Pactrén pndéva
@oveleL, pnte TGV GAAwv [lepotwv pndéva TV <tva> £0LTOD OIKETEWV €Tl
pif aitin aviikeotov tabog Epdetv: GAAX Aoyiodpevog v ebpioky) TALwW Te Kol
péCw Ta adtknpata E6vTa TGV DopynpATVY, 00T T¢ BV YpaTaL.

apprezzo anche questa consuetudine: a causa di una singola colpa il re non fa
uccidere nessuno e nessuno degli altri Persiani infligge una pena irreparabile
per una singola colpa a nessuno dei propri servi; ma dopo aver riflettuto, qualora
trovi che le mancanze sono maggiori e piu gravi dei servigi, allora cede all’ira.

Nella Ciropedia, Senofonte racconta di uno scontro verbale fra il protago-
nista dell’opera e lo zio Ciassarre, il quale si mostra adirato nei confronti del
nipote per il trattamento di poco riguardo che gli viene riservato dai suoi sudditi
rispetto agli onori che circondano Ciro. Questi, d’altra parte, pur simpatizzando
con lo zio, ritiene che abbia torto ma, affermando di non volersi dilungare a
discutere con lui sulla ragionevolezza della sua ira, lascia intendere che questa
emozione puo essere sia giusta che ingiusta (5.5.11):

TO pévtor oe Bupodobon kai pofeicBal o0 Bovpdlw. el pévtol ye Sikaiwg T
adikwg adTolg Yalemaivelg, Ttaprion TodTo.

non mi sorprende che tu provi ira e timore. Eppure, se tu sia adirato con loro a
ragione o a torto, lo tralascero.

Nelle orazioni giudiziarie la formula 6pyfg &€log, “meritevole di ira”, ricorre
pit volte, di solito riferita all’'imputato®. Ad esempio, nel discorso di Lisia Con-

! Riu 2019, p. 32.
% Cf. anche Isocr. 12.55 0Aiya 8¢ kaf’ abvtwv eimelv, & Tolg dkovoaoty opyrv &iav épmoloeiev
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tro Teomnesto I'oratore, rivolgendosi ai giudici, fa appello all’ira che le persone
come ’accusato giustamente suscitano (10.29):
Kol pév 81, & &vdpeg Sikaotal, 8o petlovg eloi kad veavian Tag delg, ToooOTE
poAdov opyfg ot eiot. dfAov yap OtTL Toig pEv cwpaot dvvavtar, Tag O
Yoyog odk <ed> Exovotv.

Inoltre, signori giudici, quanto piu sono forti e giovani d’aspetto, tanto piu sono
meritevoli di ira, perché & chiaro che fisicamente sono capaci ma nello spirito
non sono forti.

Allo stesso modo nel discorso Contro Filocrate 'oratore chiede ai giudici
che 'accusato venga riconosciuto colpevole al pari di Ergocle e riceva la stessa
condanna per appropriazione indebita di denaro pubblico (29.11.8-9):

&EloL & vpiv elowy dpyfic, & &vdpeg SikaoTa.

Meritano la vostra ira, signori giudici.

Talvolta, I'accusato merita 'ira non solo dei giudici ma dell’intera comunita
cittadina. Nel discorso Contro Diogitone, apprestandosi ad introdurre i testimo-
ni, 'oratore chiede ai giudici di ascoltare attentamente i fatti, di provare pieta
per i figli di Diodoto e di ritenere lo zio Diogitone, che ha agito come loro tutore
dopo la morte del padre, meritevole dell’ira di tutta la citta per il suo cattivo
comportamento (32.19.1-4):

aEd toivuv, O &vdpeg dixaotal, TG AOYIoPG TPoctyEly TOV vov, tva TOOG
pév veaviokoug dix To péyebog TdV cuppopdv élefjonTe, TobTov & Aot TOig
moAitaig GElov 0pyfig yronocbe.

Dunque, chiedo a voi, signori giudici, di prestare attenzione al rendiconto,
affinché possiate provare pieta per questi giovani di fronte alla grandezza delle
loro sventure e possiate ritenere costui meritevole dell’ira da parte di tutti
quanti i concittadini.

Nella seconda meta del IV, in un’Atene profondamente lacerata da scontri
interni, in cui le opposte fazioni si accusano vicedenvolemente di minare le re-
gole della democrazia, I'ira della giustizia puo anche diventare “grande” o “gran-
dissima”. Nell’orazione Contro Timocrate, che risale probabilmente al 353 a.C.,
Demostene imputa all’accusato di aver proposto una legge contraria alle norme
stabilite in precedenza attraverso il voto dell’assemblea cittadina e ritiene che
per questa sua iniziativa egli meriti la “massima ira” (24.152)%

0V TOV TETPAYPEVOV, VEDTEPOG HEV OV Towg &v Ecdpov, “Se fossi pilt giovane, un modo per dire
contro tutti costoro poche cose capaci di suscitare negli ascoltatori un’ira proporzionata ai loro
misfatti, forse I’avrei trovato”.

3 Cf. Dem. 24.200 "O toivuv #povye Sokel pdhiot &Elov dpyrig elvar, ppdoo [...].
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1) TG 0V TG HeYIoTNG OpYTiC O ToloDTOg VOpoBETnG GELOG E0TLY;

Un simile legislatore non merita forse la massima ira?

Lo stesso Demostene dieci anni piu tardi nell’orazione Sulla corrotta am-
basceria si scaglia contro Eschine e lo accusa di aver favorito la politica espan-
sionistica di Filippo II di Macedonia ai danni di Atene, in cambio di un profitto
personale. Proprio questo suo operato* viene ritenuto “degno di una grande ira”

(19.7):

[...] T0 pév éx toOTwV hopfévewy, ¢€ Gv 1) oM PAdstteton, mhvteg old 8tu
pricout &v elvon Setvov kol TOAARG Opyhig &ELov.

[...] guadagnare grazie ad azioni che danneggiano la citta, sono certo che tutti
concordereste che & una cosa abominevole, che merita una grande ira.

Lo scontro fra Eschine e Demostene prosegue e nel 330 nell’orazione Contro
Ctesifonte il primo rovescia I’accusa attribuendo al suo avversario la colpa di
aver agevolato il re macedone consentendogli di intromettersi nella vita politica
ateniese. Secondo Eschine, quindi, non Filippo I ma proprio Demostene e il suo
complice Filocrate meritano “una grande ira” (3.66):

kod Tod® 6 pév é€wvoidpevog ovk 1dikel, TPO Yyap TOV OpKwV KAl TOV
cLVONKGV &vepéonTov v adTE TPATTELY TO CUPPEPOVT, ol & dmodopevol kol
KATAKOLVWVAGAVTEG T TAG TONewG loyupd peydhng opyAc fioay dELot.

E chi comprava questi vantaggi non commetteva un’ingiustizia, perché prima
dei giuramenti e degli accordi non era per lui motivo di biasimo fare i propri
interessi. Quelli invece che glieli hanno ceduti e lo hanno coinvolto nei gangli
del potere della nostra citta meritano una grande ira.

2. L’ira, la vendetta e il perdono.

Nella Retorica, Aristotele fornisce ancora una definizione di ‘ira’, forse la piu
antica nella sua formulazione compiuta (Arist. Rhet. 2.2 [1378a 30-32]):

gotw On opyn Opefig petx AOTING TWHwPIG PaLvopévng St QOLVOPEVV
OALywploy €ig adTOV 1] TL TGOV adTOD, TOD OALYWPELV Ur) TTPOGTIKOVTOG.

I'ira deve essere intesa come un desiderio, accompagnato da dolore, di vendetta
evidente per un’offesa evidente compiuta nei nostri confronti o nei confronti di
qualcosa di nostro, quando 'offesa non é meritata.

* Se l'ira del mite, secondo Aristotele (Eth. Nic. 4.5 [1125b 31-33]), non solo si rivolge contro le
persone contro cui bisogna adirarsi ma trae anche origine dalle cose per cui bisogna adirarsi,
meritevoli di ira possono essere non solo gli individui ma anche le loro azioni.
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All’origine dell’ira vi €, dunque, un’offesa ricevuta e non meritata, che cau-
sa dolore e reclama vendetta. Dietro a queste parole si puo cogliere ancora un
principio tradizionale della cultura greca, valido fin dall’eta arcaica: la «legge
di reciprocita»’. Essa si traduce nella regola della compensazione, che Teognide
(VI secolo a.C.) ben sintetizza nel v. 344 doinv & &vt’ avidv aviog all’interno di
una preghiera a Zeus: infliggere tormenti in cambio di tormenti. Questo mec-
canismo € enunciato chiaramente gia da Archiloco (VII secolo a.C.) nel fr. 126:

gv & émioTopan péyo,
TOV KOK®OG <p’> Epdovta dewvoig avtapeifecOot kokolg

una cosa sola io so, importante: ricambiare chi mi fa del male con mali terribili.
e trova una coerente formulazione nel fr. 26.5-6°%

QvaE AmolAov, kal ol Todg pév aitiovg
TApaLVE kol opeag OAL’ Gdomep OAAVELS,

O potente Apollo, tu annienta i colpevoli e distruggili come tu sai distruggere.

La preghiera che il poeta di Paro rivolge ad Apollo ¢ espressione, infatti,
della logica per cui la punizione del dio deve abbattersi su persone che si sono
rese responsabili di qualche colpa.

Un esempio ancora piu antico di «priére vindicative», secondo la defini-
zione fornita da Frédéric Chapot e Bernard Laurot’, si trova all’inizio del libro
I dell’Iliade (vv. 35-42). 1l sacerdote di Apollo, Crise, é stato oltraggiato da Aga-
mennone (vv. 11-12): esibendo gli ornamenti sacri e ponendosi in atteggiamento
di supplice, si era presentato al cospetto dei Greci per domandare la restituzione
della figlia Criseide in cambio di molti doni, ma Agamennone aveva respinto la
sua richiesta, tenendo con sé la giovane donna nonostante il diverso parere de-
gli altri Greci. E 'offesa ricevuta dal sacerdote si traduce nell’ira del dio Apollo
(vv. 9, 44, 93-96) che flagella tutto P'esercito greco con un morbo incurabile.

Aristotele, pur affermando che il mite non € estraneo all’ira, riconosce tut-
tavia che egli appare piu propenso al difetto che all’eccesso di questa emozione,
“perché il mite non é incline alla vendetta (typwpntixog), ma piuttosto al perdono
(ovyyvewpovikég)” (Arist. Eth. Nic. 4.5 [1126a 1-3]). Che cosa intenda con “perdo-
no” (cvyyvaopn), lo Stagirita lo chiarisce in un passo successivo dell’Etica Nico-
machea in cui si sofferma sulla capacita di giudizio (Arist. Eth. Nic. 6.11 [1143a
19-24]):

> Russello 2000, p. 211.

¢ Questi versi, conservati da Macrobio (1.17.9-10), sono parte di un componimento piu esteso (cf.
P.Oxy. 2310.1.2): vd. Bossi 1990, pp. 88-113.

7 Chapot, Laurot 2001, pp. 31-32 e 80-82.
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1N 8¢ xahovpévn yvoun, ko v cUYYVOROVOG Kol EXELY QOPEV YVOUNV, 1] TOD
¢mielkodg 20Tl kpiolg OpOn. onuelov 84 TOV yop émielkd PAAGT Qopey elvou
GUYYVOHOVIKOV, Kol ETTLELKEG TO EXELV TEPL EVIAL CUYYVOUNV. 1] 8¢ CLUYYVOUN
YVOUT €07TL KpLTIKT) TOD €mielkobe 6por.

La cosiddetta comprensione, in base alla quale diciamo che sono comprensivi
e che hanno comprensione, ¢ il corretto giudizio di cio che & equo. Ecco la
prova: diciamo che ¢ incline al perdono soprattutto la persona equa e diciamo
che é equo saper perdonare in certe circostanze. Il perdono € una forma di
comprensione che giudica in modo corretto cio che € equo.

Il motivo del perdono (cuyyvdun) in relazione all’ira (6pym) e in alternativa
alla vendetta (typuwpicr) é frequente nella letteratura greca, almeno negli autori
dell’eta classica. Nel libro I delle Storie, Erodoto racconta che Ciro, dopo aver
sconfitto Creso e averlo preso come proprio schiavo, fu informato che i Lidi,
guidati da Pattia, erano insorti contro di lui. Creso allora, temendo che il re per-
siano decidesse di distruggere Sardi, lo invito alla moderazione, consigliandogli
di punire il solo Pattia e di perdonare gli altri Lidi (1.155.3-4, 1.156.2):

"® Bacihed, Ta pév oikdTa elpnroac, ob pévror pr) mévra Oopd xpéo [...] & 8¢
viv mapedvta Hokting yop ¢oti 6 ddikéwv, 1@ oL émétpefag Ddpdig, o0TOg
36t Tot diknv. Avdoiot 8¢ cuyyvounv éxwv téde avtoiot énitatov [...]% [...]
Kdpog 8¢ nobeig t1j drobrkn kai bmelg tiig 0pyrig € ol eibecbou.

'O re, hai detto bene; tuttavia, non farti prendere completamente dall’ira [...]
Per le vicende attuali, infatti, il colpevole & Pattia, a cui tu hai affidato la citta di
Sardi: lui deve espiare la tua punizione. Ai Lidi, invece, concedi il tuo perdono
e impartisci a loro questi ordini [...]". [...] Ciro fu lieto del consiglio, smise di
essere adirato e disse che gli avrebbe dato ascolto.

Ci sono circostanze, pero, in cui non puo esserci spazio per la pieta e il per-
dono e in cui i giudici devono ragionevolmente adirarsi con i colpevoli, come
Eratostene (Lys. 12.79) oppure Filocrate (29.5), e punirli. Se ci sono persone e
fatti che meritano I'ira altrui, esistono anche colpe che per la loro gravita non
meritano alcun perdono, come quelle attribuite ad Alcibiade (Lys. 14.2):

00 YOp HIKPO TO OPOPTHHOTO 00E GLYYVOUNG GELa, 008 éATida TapéyovTa
G oo Tod Aowrod PeAtiov.

Le sue colpe non sono di poco conto e non meritano perdono, né lasciano
sperare che egli in futuro possa comportarsi meglio.

Una sua condanna - afferma I’oratore — sara un utile monito per tutti i suoi
concittadini, ma la notizia giungera anche agli alleati e ai nemici di Atene che
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terranno in maggiore considerazione la citta apprezzando I'ira e la mancanza di
perdono nei confronti di chi in guerra agisce in modo insubordinato (Lys. 14.13):

gov toivov tovTou katayngioncde, ob povov ol €v Tfj TOAEL elcovTal, AAAL
Kol ol oOppoayol aicBroovtar kol ol moAéplor mevoovTal, Kol fyrjoovtal
oAV mAglovog GEiov elvou THV TOAW, Edv OpdCLY ¢l TOIG TOLOVTOLG TGV
QUOPTNHATOV PAAGO Dudg Opyllopévoug kol pPNdepldg CLUYYVOUNG TOUG
AKOGHODVTOG €V TG TOAEPW TUYXAVOVTAG.

Se dunque condannerete costui, non solo lo sapra chi abita in questa citta, ma
anche gli alleati lo verranno a sapere e i nemici ne saranno informati. E terranno
in maggior considerazione la citta, se vedono che voi vi adirate particolarmente
per simili colpe e che chi in guerra ¢ insubordinato non ottiene alcun perdono.

Infine, Demostene nell’orazione Sulla corona, confrontando sé e ’antagoni-
sta Eschine, associa I'ira alla vendetta in contrapposizione al perdono, insisten-
do sulla fondamentale distinzione fra azione volontaria e azione involontaria
(18.274):

TOPA PEV TOLVLV TOIG GAlOLg Eywy Opd o avBpomolg diwplopéva Kkal
TeTaypéva oG T TotodTo. AdIKEL TIG EKOV- OpYTV KOl THH®PLOY KATX TOVTOV.
EENHOPTE TIG KWV- GLYYVOUNV AVTL TAG TWHWPLNG TOVTE.

Presso tutti gli altri popoli io vedo che simili situazioni sono in qualche modo
definite e disposte. Uno commette una colpa volontariamente: su di lui ira e
vendetta. Uno ha commesso un errore involontariamente: per lui il perdono
invece della vendetta.

3. Alcune prospettive tragiche.

La tragedia attica di V secolo a.C. ¢ ricca di personaggi che cedono in varia
misura all’ira e che parlano e agiscono in preda a questa emozione, da cui spesso
derivano conseguenze rovinose. Eppure, ¢ possibile individuare anche alcuni
spunti sul tema dell’ira giusta o, in alternativa, del perdono.

Nell’Eracle di Euripide gli anziani abitanti di Tebe, che compongono il Coro
della tragedia, si schierano al fianco di Anfitrione, di Megara e dei figli di Eracle,
che Lico vorrebbe far uccidere. Il sovrano della citta minaccia i vecchi sudditi
che cercano di ostacolare i suoi piani, apostrofandoli come schiavi del suo po-
tere (v. 251), ma, dopo I'uscita di scena di Lico, il Corifeo sfoga la propria rabbia
per questo oltraggio, rivolgendo irriverenti parole di sfida al tiranno: “Vattene
in malora! Va’ a fare I’arrogante la da dove sei venuto!” (vv. 260-261). Megara,
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prima di ricordare loro i rischi a cui potrebbero andare incontro, afferma di ap-
prezzare la loro indignazione e considerare giusta la loro reazione (vv. 275-278):

YEPOVTEG, QUVR: TOV QilwV Yap obveka
0pyac dukalag Tovg Pilovg EXeLy YPeMV.
NpoV & exatt deomodTang Qupovpevol
aOnte pndév.

Vecchi, apprezzo le vostre parole: € bene che gli amici per difendere gli amici
provino una giusta ira. Ma state attenti che non vi capiti qualcosa di brutto,
infiammandovi per causa nostra contro il padrone.

Il loro slancio € giudicato in maniera positiva da Megara, ma la donna con-
stata che la loro eta avanzata e la loro debolezza fisica non possono garantire
risultati rassicuranti e gli stessi anziani di Tebe devono ammettere di non valere
piu granché (vv. 312-314). Nella tragedia euripidea non é possibile che questa
loro giusta ira si traduca in azione e sortisca dei concreti effetti positivi.

Nell’Edipo a Colono di Sofocle, invece, Teseo potrebbe sfogare la propria
giusta ira nei confronti di Creonte colpevole di aver preso in ostaggio le figlie
di Edipo, ¢ nelle condizioni di farlo e ha valide motivazioni per agire in questo
modo, ma la situazione richiede di procedere diversamente (vv. 904-908):

To0TOV & €Y,
el pév v dpyig frov, fg 88 &fiog,
ATPWTOV 0V PeBNK’ Qv €€ €ung xePOG.
vov & obomep adTOG TOLG VOpOULG elGTiAD Exwv,
TOVTOLOL KOUK GAAoLowy appocdijcetat.

Questo qui, io, se persistessi nell’ira che si merita, non mollerei la presa
lasciandolo andare via incolume. Ma ora si dovra adattare a quelle stesse regole
che lui € venuto qui ad imporre.

Teseo quindi trattiene la propria furia perché ¢ pit urgente raggiungere An-
tigone e Ismene e restituirle al padre, tenendo temporaneamente come ostaggio
lo stesso Creonte. La sua lucidita non e ottenebrata dall’ira e mantiene la capa-
cita di prendere sagge decisioni.

Nell’Eracle il giudizio sull’ira degli anziani di Tebe € espresso da uno dei
personaggi che essi intendono difendere. Nell’Edipo a Colono Sofocle utilizza
Pespressione dpyfg ¢€log, tanto frequente nell’oratoria giudiziaria contempora-
nea e successiva, e la fa pronunciare al re di Atene, Teseo, che giustifica cosi la
propria reazione immediata al torto subito da Edipo. Non ¢ mai la persona che
causa l'ira altrui — Lico nella tragedia euripidea e Creonte in quella sofoclea — a
ritenerla giustificata.
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Non si puo neppure affermare che Teseo rinunci all’ira perdonando la colpa
di Creonte. C’¢ un personaggio che & particolarmente comprensivo: Giasone
nella Medea di Euripide. Nonostante le accuse, le minacce e le maledizioni che
Medea rivolge contro di lui e contro la famiglia reale di Argo a cui leroe si sta
legando attraverso il matrimonio con Creusa, Giasone si dice disposto ad aiuta-
re la donna che gli ha dato due figli (vv. 610-613, 619-622). E quando Medea finge
di essersi ravveduta e di aver compreso l'insensatezza del suo comportamento
e gli chiede di perdonarla per tutto quello che gli ha detto (vv. 869-870 Tacov,
aitobpai oe TOV elpnuévev / ovyyvopov elvon, “Giasone, ti prego di essere
comprensivo rispetto a quello che ho detto prima”), lui accoglie di buon grado
la sua richiesta (v. 908 aivd, yovai, T&d’, 008’ ékelva pépgopat, “apprezzo queste
tue parole, donna, e non biasimo quello che hai detto prima”). Giasone non si
adira, imputando il comportamento di Medea alla natura del genere femminile,
incapace di accettare certe situazioni. Giasone non si adira ma, come conse-
guenza, cade vittima delle trame ingannevoli e vendicative di Medea.
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