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RESUMO: O artigo traga uma genealogia do imaginario antropocénico dos ultimos dois séculos, através
de obras literdrias, em busca de tropos e formas culturais que moldaram a percep¢do publica sobre o
assunto. Parte da hipdtese de que estes imaginarios compartilhados dizem respeito tanto as lentes usadas
para interpretar os fendmenos e ac¢des atuais, considerando as interpreta¢des do passado, como para a
definicdo de horizontes de possibilidade. Seleciona e discute autores pioneiros da ficcdo cientifica (Verne,
Wells), autores da década de 60 até chegar a produgdo literdria contemporanea. Conclui que a capacidade
da narrativa e da imaginagao artistica destas obras permite estimular experiéncias emocionais, estéticas

e de vida que possibilitam uma melhor compreensdo do Antropoceno e suas implicagées.
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ABSTRACT: The article traces a genealogy of the Anthropocene imaginary of the last two centuries,
through literary works, in search of tropes and cultural forms that shaped public perception on the
subject. It starts from the hypothesis that these shared imaginaries concern both the lenses used to
interpret current phenomena and actions, considering the interpretations of the past, as well as the
definition of horizons of possibility. It selects and discusses pioneering science fiction authors (Verne,
Wells), authors from the 1960s to contemporary literary production. It concludes that the capacity of
narrative and artistic imagination of these works allows stimulating emotional, aesthetic and life
experiences that allow a better understanding of the Anthropocene and its implications.
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INTRODUCAO

Em 2002, o Prémio Nobel Paul Crutzen argumentou que o atual periodo geoldgico
deveria ser chamado de Antropoceno. Segundo ele, a atividade humana alterou de tal
forma a histdria da Terra que se tornou necessdrio designar uma nova era para
significar este impacto (CRUTZEN, 2002)". Os impactos ambientais das atividades
humanas tornaram-se evidéncias geoldgicas, como no caso de mudangas nos lencdis
fredticos, nas grandes quantidades de concreto desviando rios, nas crateras causadas
pelas explosdes da Primeira Guerra Mundial, na topografia da destrui¢ao ambiental em
torno de grandes metrdpoles globais, através dos lagos gerados pelas explosdes
nucleares experimentais da Guerra Fria, das Pandemias, dos grandes incéndios
incontroldveis e dos sinais cada vez mais evidentes da mudanga climatica global, que
sao o legado duradouro de nosso tempo na Terra. Os resultados serdo, talvez,
influenciados pela reducao de emissdes, pelos esforcos de adaptagao humana e, em
certa medida, por forcas geofisicas fora do nosso controle, mas resultantes de nossas
atividades. Entretanto, na auséncia de agdo imediata e global, é provavel que as
temperaturas aumentem em média de 3 a 5 graus Celsius até 2100, levando a
resultados geofisicos, biolégicos, sociais e econdmicos catastroficos.

As sociedades e economias humanas tém um potencial considerdvel de adaptacao a
estas mudancgas, mas os custos ja sao consideraveis e, acima de tudo, desigualmente
distribuidos. Os sistemas bioldgicos e geofisicos da Terra tém pouco potencial de
adaptacao, em uma época cujos ritmos sao determinados pela acao humana, e todos
esses sistemas sdo susceptiveis de serem ainda mais afetados pelo aumento do
aquecimento e por mudancas mais rapidas.

A abordagem proposta neste artigo considera que a circulacao e publicizagdo de
informac¢des e conhecimentos socialmente importantes amparam-se em esquemas
socioculturais de representacdo que lhe conferem compreensibilidade e valor.
Constituem assim ‘“quadros de significacdo” (ASSMAN, 1997, p. 11), formas culturais
histdrica e socialmente construidas (como, no exemplo que nos importa aqui, a
literatura), que possibilitam a circulacdo e cristalizacdo de visdes de mundo e saberes
compartilhados. As discussdes publicas sobre este conjunto de fendmenos sdo
dominadas por questdes de evidéncia, representacao e crenga, porém isso ndo € um
fendmeno exclusivo das ultimas décadas. Os estudos acerca dos imagindrios®
dedicados as distopias sobre os possiveis futuros de nosso mundo se multiplicaram nos
ultimos anos. Tais estudos envolvem ndo apenas literatura em geral e a de ficcao
cientifica em particular, mas se estendem as producées de filmes, seriados, desenhos
animados e videogames. O imagindrio constitui visbes que sdo mantidas

! paul crutzen propde o conceito de Antropoceno em 2000, no encontro Internacional Geosphere-
Biosphere Programme (IGBP), préximo a Cidade do México. Esta fala saiu publicada no newsletter 41, do
IGBP, com a co-autoria de Eugene Stoermer e intitulada: The Anthropocene.

2 N&o cabe aqui uma discussdo mais especifica da no¢do de imagindrio, mas nosso uso do termo
apoia-se principalmente na discussdo de Bronislaw Baczko (1985), com a incorporagdo de
alguns pontos acerca da no¢do de representagdo social propostos por Stuart Hall (2016).
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coletivamente, estabilizadas institucionalmente e replicadas publicamente, com o
incentivo de uma compreensao compartilhada das formas de ordem social e de vida.

Nos séculos XIX e XX, o territério da ficcdo cientifica (FC) e das narrativas de
antecipacdo, em seus diversos formatos e linguagens, propiciou a formacao de
imaginarios coletivos em torno da Ciéncia, disseminando visdes acerca de seus
impactos, reais ou potenciais, sobre a vida humana e seu entorno. Estes imaginarios
compartilhados funcionam como institui¢6es materiais e simbdlicas, representando o
sistema significante capaz de sustentar uma sociedade, apresentando-se assim como
construgdes histdricas definidas pelas interagdes sociais. Elas dizem respeito tanto as
lentes usadas para interpretar os fenbmenos e a¢bes atuais - considerando as
interpretacdes do passado - quanto a definicdo de horizontes de possibilidade.

Outro modo de expressar essa arqueologia de imaginarios que comegou a se articular
em torno da Ciéncia é pensar nos termos de “estruturas de sentimentos”, como as
denomina Raymond Williams, uma hipdtese cultural e ao mesmo tempo metodoldgica
de compreender elementos dispares e suas liga¢gdes numa determinada geragdo ou
periodo. Diferentemente das hipdteses mais formalmente estruturadas do social, esta
parece mais sensivel a multiplicidade de préticas culturais, buscando apreendé-las sem

€«

tanta reducdo ou perda: “a ideia de uma estrutura de sentimento pode estar
especificamente relacionada com a evidéncia de formas e conveng¢bes - figuras
semanticas — que, na arte e literatura, estdo com frequéncia entre os primeiros indicios

de que essa nova estrutura se estd formando.” (WILLIAMS, 1979, p. 135)

Os processos que sustentam as percepg¢des publicas das mudangas antropogénicas
sdo amplamente documentados pela proliferacdo de imagens ligadas a retdrica das
ameacas de extingdo, o fim do mundo, conspiracdes cientificas e corporativas, colapso
politico e totalitarismo. Esta retdrica aumenta a aposta na crenca na a¢do, mas, ao
mesmo tempo, entorpece os processos imaginativos que sao fundamentais para se
envolver com tais fendmenos. Reconhecé-los requer mais do que a encenacdo e
circulacao de dados cientificos. Estamos implicados numa transformacao geoldgica,
com efeitos profundos em quase todos os nossos pontos de referéncia no mundo. Se
a cultura pode ser usada para indicar estilos humanos de construcdo, interacdo e
relacionamento com o mundo, o Antropoceno também indica uma transformacao
cultural cuja investigacao procede de certas questées que o anteciparam: Como 0s
discursos ambientais e climaticos moldaram a cultura ja no século XIX e ao longo do
século XX inteiro? As formas narrativas ajudaram a construir este imaginario? Como as
questbes antropogénicas desafiam os imagindrios politicos ou convidam novas
organiza¢bes humanas a surgir, ou seja, como as economias humanas e os
ecossistemas sdo reconfiguradas nessas representacdes que dialogam com o
Antropoceno?

A busca de respostas a estas perguntas requer uma investigacdao do sistema de textos
culturais que revelam uma complexa teia de ideias: histdria, ciéncia, discurso politico,
rituais culturais, saltos imaginativos e vida cotidiana. Interpretar tais textos € uma
maneira de descrever as trajetdrias dos imaginarios sociais no Antropoceno.
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Perguntamos, entdo, nos concentrando no terreno da literatura: como o imaginario
relativo aos fendmenos que agora chamamos de Antropoceno se desenvolveu ao
longo do tempo? Que formas e tropos permitiram que seus aspectos fossem
articulados? Quais foram (e sdo) os limites da representacdo desses fendmenos na
literatura? Neste artigo propomos uma genealogia do imagindrio antropocénico dos
ultimos dois séculos, através de produtos culturais amplamente consumidos em busca
destes tropos e formas que, até os dias de hoje, moldam nosso imaginario.

Da ficcao cientifica “classica” a new wave: distopias e antevis6es do Antropoceno

Na historia da constituicdo dos géneros literdrios, o século XIX caracteriza-se pela
irrupcdo dos géneros ficcionais populares, como as literaturas de aventuras,
romantica, policial e fic¢do-cientifica (FC) — mais frequentemente denominada, em
seus primdrdios, como “literatura de antecipagdo”. Trata-se de uma constru¢do a
posteriori, pois no processo efetivo de publicacdo das obras esta divisdo ndo existia ou
ndo estava clara, e muitos destes géneros consolidavam ou se apoiavam em tradi¢des
narrativas pregressas. No caso da FC, o que vale destacar é que ela se fundamentou
mais fortemente que as demais em seu didlogo com a Ciéncia e em visdes secularizadas
do mundo e da sociedade — muito embora compartilhasse este territério com outras
correntes literarias mais valorizadas pela posterior critica literaria, como o Naturalismo.
O que nos importa aqui é seu papel destacado na constituicdo de um certo “imagindrio
cientifico”, um tipo de senso comum em torno da Ciéncia (que ndo deve ser
confundido com o pensamento cientifico propriamente dito), que se prodigalizou,
entre outras coisas, por dar continuidade e renovar visdes utdpicas e distdpicas acerca
da evolu¢ao da humanidade.

Ao analisar esse territdrio ficcional erigido entre utopias e distopias, Raymond Williams
elenca quatro tipos: a) o paraiso ou inferno, que descreve um tipo de vida existente
em outro lugar; b) o mundo alterado externamente, geralmente por um
acontecimento ndo esperado; c) a transformacdo almejada, na qual um novo tipo de
vida é alcancado pela acdo humana; d) a transformacdo tecnoldgica, na qual um novo
tipo de vida torna-se vidvel por meio de descobertas e/ou interven¢bes técnicas.
(WILLIAMS, 2011). Nessa proposta de tipologia, o autor ressalta que os tipos c e d sdo
as modalidades utdpicas e distdpicas por exceléncia e as que serdo mais comuns na
producdo de obras de ficcao cientifica, percebendo na dltima uma tendéncia da
reducdao da agéncia humana a instrumentalidade, com énfase mais pronunciada em
textos que examinam a extrapolacdo dos efeitos de descobertas ou invencdes
cientificas em si mesmas. Estas caracteristicas estdo presentes nas obras de dois
autores que, em larga medida, definiram o género na segunda metade do século XIX:
Julio Verne e H. G. Wells.

Em certo sentido, Verne pode ser considerado o cronista da poténcia da Revolucao
Industrial, ao debrucar-se sobre os avangos tecnoldgicos da época, particularmente
sobre o maquindrio de transporte mais rapido (existente ou ndo, como trens,
submarinos, engenhos aéreos), mas também sobre as formas mais amplas que
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moldavam o ambiente criado pela revolucdo industrial. Suas obras apresentam
personagens hdbeis na mobilizagdo do trabalho tecnoldgico, de material e de recursos
para empreendimentos grandiosos, em analogias potencializadas das for¢cas motrizes
da Revolucdo Industrial, agora em escala global. Uma visdo que apontava para a
capacidade de criagdo da burguesia industrial, de sua revolu¢dao ao transformar
profundamente natureza e sociedade, fazendo um eco, ainda que involuntério, as
descricdes iniciais de O Manifesto do Partido Comunista, de Engels e Marx (2012). Nesse
sentido, o complemento ficcional ao lado sombrio das descricGes do Manifesto — em
especial, a luta de classes numa sociedade clivada pela desigualdade e pela exploracao
potencializadas pelas inovagbes tecnoldgicas — estara presente em muitas das obras
de H. G. Wells. Suas obras sdo testemunhos dos horrores que modificaram os costumes
sociais em meados do século XIX. Em um de seus romances mais conhecidos, A Guerra
dos Mundos, os marcianos utilizam sua tecnologia mais avangada para invadir de forma
brutal a Inglaterra — que, ironicamente, acumulou seu préprio império em parte devido
a superioridade tecnoldgica diante dos povos colonizados. Segundo o préprio Wells, a
obra foi inspirada no massacre dos aborigines tasmanianos pelo império britanico, uma
tragédia humana e ambiental. A invasdo alienigena narrada no romance, fria,
tecnoldgica e desumana, provoca questionamentos acerca do “outro” e dos destinos
do mundo. A solucdo empregada por Wells para a resolu¢do da trama (a acdo de
bactérias que dizimam os marcianos, que ndo possuiam nenhuma defesa biolégica),
incorpora as teorias darwinistas utilizadas entdo como ferramenta intelectual para
compreender que o progresso social e racial ndo era aleatdrio e sim baseado na sele¢ao
natural, na adapta¢do do mais forte.

Verne e Wells marcaram também, cada um a seu modo, os primdrdios de uma distin¢ao
interna ao género, opondo FC hard — mais focada na extrapolacdo sistematica dos
impactos potenciais de maquinas e tecnologias — e a FC soft, em que a tematica
tecnoldgica ndo estd ausente, mas o centro da preocupacao sdo as mudangas sociais e
humanas decorrentes. Seja na chave mais otimista ou naquela mais sombria, a
popularizacao crescente do género contribuiu para popularizar certos topos
relacionados a Ciéncia e seus potenciais impactos, nem sempre positivos.

Se o periodo compreendido entre as décadas de 30 e 50 foi marcado principalmente
por uma fic¢do cientifica focada na extrapolac¢do cientifica mais restrita e de cunho
tecnoldgico, fundamentalmente estadunidense, a partir dos anos 60 teremos o
surgimento de autores mais preocupados em explorar questdes sociais, culturais e
politicas. Essa mudanga na perspectiva literaria do género ficou conhecida entre a
critica especializada como a virada new wave da FC, claramente sintonizada com o
espirito da época, marcada por novas formas de contestacdo politica a partir da
emergéncia dos movimentos feminista, negro, ambiental e geracional, e das lutas
anticoloniais no entdo denominado 3° Mundo. Além disso, o clima de Guerra Fria
tornava mais palpavel a possibilidade de destruicao massiva provocada por uma guerra
nuclear entre as grandes poténcias, constituindo-se em mais um elemento de abertura
ao publico para as visdes distdpicas e apocalipticas da FC. Obras de alguns autores
vinculados a essa corrente irdo explorar mais detalhadamente os impactos da Ciéncia
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e suas potenciais consequéncias socioculturais e politicas, e a tematizacao de
desequilibrios ambientais é recorrente.

Frank Herbert tornou-se bastante popular com a série iniciada pelo romance Dune
(1965), que poderia ser denominada como uma novela ambiental — o planeta do titulo
possui a superficie coberta por um deserto, a d4gua é um produto extremamente
precioso e as condi¢Oes de vida sdo profundamente drduas. Por outro lado, possui um
recurso natural Unico, uma “especiaria” produzida por animais gigantescos que vivem
sob a superficie e vital para a economia de diversos planetas. O livro apresenta uma
visdo dialética da relacdo entre as dimensbes técnico-racionalistas e mistico-
tradicionais, valorizando os conhecimentos nativos do povo fremen acerca da natureza
de seu mundo, apresentando uma presciente antecipacdo das preocupacdes
ambientalistas que estavam em formagao, contribuindo para divulga-las e enraiza-las
culturalmente. J4 Greybeard (traduzido no Brasil como Jornada de Esperanca), escrito
por Brian Aldiss e publicado em 1964, pode ser lido como uma metafora do
esgotamento do modelo ocidental de civilizagcao e a necessidade de sua renovagdo. A
histdria se situa décadas apds a esterilizacdo da popula¢do da Terra devido a testes
com bombas nucleares realizadas na drbita do planeta, mostrando um mundo
esvaziado, ocupado por uma popula¢do envelhecida e sem filhos.

Ursula K. Le Guin tornou-se inicialmente conhecida por obras ligadas ao género
fantastico, como o ciclo de novelas de Terramar, descrevendo um arquipélago
imagindrio no qual magos celibatarios exercitam uma magia que prima pelo equilibrio
mas que, em determinado ponto, é rompido e posteriormente restaurado a partir de
uma perspectiva feminina. Mas sua obra talvez mais contundente, claramente inserida
no ambito da FC na perspectiva ecoldgica e anti-colonialista seja Floresta é o Nome do
Mundo (1972). O livro acompanha histdrias intercaladas de trés personagens
envolvidos nos conflitos colonizatdérios dos humanos no planeta Ashthe, que além de
ter continentes cobertos por vastas e densas florestas, é lar de uma espécie endémica
de humanos. A coloniza¢do terrestre no planeta visa a extracdo de madeira, e é feita
de forma violenta e desmedida, ameacando o ecossistema do planeta e,
principalmente, os préprios asthenianos e seu modo de vida pacifico interligado a
floresta. Os conflitos descritos sdo brutais, opondo armas e taticas tecnologicamente
superiores ao conhecimento do territério e do meio ambiente — remetendo ao que
ocorria, na época da publica¢cdo, na Guerra do Vietna. O livro carrega uma indignacao
palpdvel contra os muitos genocidios de povos origindrios durante os séculos de
colonizacao europeia, contra os processos de escravizacao e trabalho forcado, contra
a destruicao dos ecossistemas do nosso préprio planeta em nome de uma economia
extrativista e nao-sustentavel que visa o lucro acima de qualquer vida. Nesse sentido,
transcende a metdfora de época e torna-se um texto que pode ser lido, cinquenta anos
depois, em didlogo com teses sobre o Antropoceno, como as expostas por Bruno
Latour (2020), por exemplo, na busca da recomposicdo de um solo comum para a
constituicao de uma pds-politica que incorpore a todos.

Na ideia latouriana, Gaia mergulha no Antropoceno, no qual os efeitos da atividade
humana ndo atuam simplesmente como "estressores" ambientais, mas estdo
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intimamente integrados na dinamica da biosfera como um dos muitos atores em jogo,
uma das forcas potenciais (agéncias) variegadas que se entrelacam em infinitos loops
funcionais de feedback. Desta forma, o dualismo natureza-cultura, o pivé da
Modernidade Ocidental e a fundagao do pacto Hobbesiano entre dois "contratantes"
distintos, dissolve-se. A proposta também impde uma nova epistemologia, na qual os
cientistas sdo chamados a responder, aceitar novas responsabilidades, abandonar a
neutralidade axiomdtica candnica: os cientistas entram como um partido "politico”
sem se limitarem a produzir afirmacdes que simplesmente expressam o estado de
coisas e assim elaborar novas afirmagées que provocam uma reacao.

A acdo do homem sobre a natureza esta mudando. Daqui, porém, comeg¢am as
incégnitas, de forma alguma confinadas ao debate entre os cientistas ecoldgicos e os
lobbies industriais. Latour (2017) tenta reconstruir uma espécie de horizonte de
significado dos fatos e do que estd em jogo, através do uso de sua instrumentacao
dialética fortemente visiondria, com tracos proféticos as vezes Uteis, as vezes
cansativos. Estes, além disso, sao os riscos e virtudes das narrativas hibridas, que se
colocam deliberadamente na fronteira entre antropologia, filosofia e sociologia. Hd um
fato que parece provar o Latour, nesta sua tentativa talvez ingénua: a ciéncia e a
cultura foram separadas durante a segunda metade do século XX, mas hoje estao tao
entrelacadas que, sem o trabalho epistemoldgico das ciéncias humanas, € impossivel
captar a esséncia de nossa sociedade: tendo dividido a for¢a seus destinos, a ciéncia se
transformou rapidamente em técnica (pior, em tecnologia produtiva), a cultura em
uma espécie de sociologia do inessencial. H4 uma necessidade de aproximar os dois
extremos da ciéncia, e este é o propdsito comum de Latour.

A expressao literdria dos desdobramentos de radicais mudangas ambientais talvez
tenha sua expressao mais detalhada na produ¢do dos anos 60 do escritor inglés J. G.
Ballard. Suas quatro novelas de catastrofes escritas nesse periodo exploram ar, dgua,
fogo e terra como eixos das narrativas: The Wind from Nowhere (1962), Drowned World
(1962), The Drought (1964) e The Crystal World (1966). Nos deteremos mais
detalhadamente na segunda obra, que usa o dildvio para explorar o declinio do Império
Britanico e simbolizar o holocausto nuclear, fornecendo uma tipologia estavel para a
ficcdo que surgiu sucessivamente. A partir da perspectiva do Antropoceno é possivel
uma releitura mais contemporanea do romance.

No inicio do século XXI, uma "série de tempestades solares violentas e prolongadas"
(BALLARD, 1986, p. 131) destrdi parte da atmosfera da Terra, fazendo com que a
radiagao solar aquega a Terra em alguns graus a cada ano. O derretimento das calotas
polares eleva os mares, enquanto a erosao altera "a forma e os contornos dos
continentes" (BALLARD, 1986, p. 132). Grande parte da Europa é inundada, forcando a
migracao dos sobreviventes, apenas cinco milhdes de pessoas, para a Antartida e as
regides mais setentrionais do Canada e da Russia. O protagonista do romance € Kerans,
bidlogo e médico em missdo da ONU para resgatar os ultimos refugiados e mapear as
lagoas da Europa inundada.
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Através dos olhos de Kerans, Ballard revela, progressivamente, a mudanga da
paisagem, apresentada como um palimpsesto. Na abertura do romance, encontramos
Kerans em suas acomodacdes temporarias, longe do barco da expedi¢ao principal,
morando em uma suite do Ritz decorada em marmore preto e estuques dourados.
Evidéncias do proprietdrio anterior estdo por toda parte, desde as fotografias de
familia até as iniciais nas camisas de seda com monograma que Kerans usa no lugar do
uniforme. Mas a justaposi¢cao mais marcante é entre o interior luxuoso do apartamento
e os aparelhos que mantém seu morador em vida: fechaduras, alarmes termostaticos
e uma quantidade extraordindria de combustivel e pecas de reposicdo sao necessarios
para manter essa bolha de luxo a salvo da imensa lagoa externa. Apesar da aparente
civilizagdo de Kerans, o elemento “selvagem” domina o ambiente: a énfase sobre o sol
implacdvel, queimando a dgua e o ar além de qualquer fantasia do paraiso tropical,
destaca como nenhuma barragem e ar-condicionado podem trazer um alento. A
satisfacdo dos desejos de riqueza extraordindria deriva da aniquilagdo da civiliza¢do:
ela é sé aparéncia, um cubiculo mintsculo de luxo cercado e dominado pelo mar.
Kerans abandona seus colegas e equipamentos para seguir sua marcha de morte em
direcdo ao sol. Dois ter¢os do romance introduzem o leitor a uma nova realidade
climatica de lagoas e calor insuportavel.

De repente, porém, as dguas comec¢am a se retirar, expondo "uma imensa Atlantida
intacta" (BALLARD, 1986, p. 151). Kerans vagueia por uma teia de ruas, um flaneur
andando ociosamente pelas "vitrines vazias das antigas lojas de departamento”
(BALLARD, 1986, p.153), observando "a lama preta escorregando pelas escadas
rolantes abaixo dos blocos de escritdrios em piscinas lentas do outro lado da rua"
(BALLARD, 1986, p. 153), como se a cidade tivesse sido "ressuscitada de seus prdprios
esgotos" (BALLARD, 1986, p. 153). Somente neste ponto é revelado que todo o
romance se passa onde eram Leicester Square e Piccadilly, em Londres. Entretanto,
para o protagonista, a cidade em si ndo tem sentido e a exposicao da malha urbana de
significado é insuportavel, uma "inversdo total de seu mundo normal" (BALLARD,
1986, 155). Kerans espelha o desconforto do leitor: uma lagoa sobre os destrocos de
uma cidade sem nome é suportdvel, mas a justaposicao com a Londres familiar, agora
esvaziada e enlameada, desenha apegos emocionais em uma paisagem de um modo
alienigena. O efeito é terrificante, e o leitor entra em contato com a mortalidade ndo
s6 do individuo, mas de todo o edificio material do mundo moderno que chamamos de
realidade.

O romance mostra uma verdadeira aversao a economia: desde o comeco, Kerans
experimenta um ddio palpavel para seu chefe e colegas, e a antipatia é mais perceptivel
nas partes que envolvem as relacdes sentimentais. A forca responsdvel por esta
mudanga € o clima, que cria ""'uma nova zona, onde as obriga¢6es e lealdades habituais
cessaram de funcionar" (BALLARD, 1986, p. 145). Desta forma, o investimento de
Kerans na paisagem selvagem é uma espécie de acao higiénica, uma limpeza da terra
da interferéncia cada vez mais profunda do homem. Quando Kerans enfrenta
Strangman, um senhor vestido com um terno branco que inspira medo sobrenatural
em sua tripulacdo de "Negros" canibais e idiotas, Kerans fica horrorizado com a
descoberta do mercado londrino e com a Idgica colonial do trabalho. Agindo como o
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herdi, Kerans tenta encobrir a visdo do presente, fazendo um buraco no dique e
ressubmergindo o passado. Seu verdadeiro objetivo é preservar uma paisagem futura,
alienigena, purificando-a do presente do leitor e ocultando o que foi perdido através
da mudanga climatica. Ao fazer isso, Kerans suprime explicitamente o que a maioria
dos romances sobre mudanga climatica deixou nas entrelinhas: a economia
subterranea do Antropoceno.

A aversao do protagonista Kerans ao presente seu e do leitor estd ligada a um "horror"
importado de Conrad: quando confronta Strangman, pode ter acumulado uma aversao
semelhante a |dgica colonial do Coragdo das Trevas e sua presenga em um futuro limpo
de seus pontos de referéncia politicos e geograficos. Porém, a alusdo revela o racismo
enraizado, para destacar a necessidade de purificacdo interior de Kerans. Quando
finalmente vai para o sul, "'um segundo Adao em busca dos paraisos esquecidos do sol
renascido" (BALLARD, 1986, p. 162), o passado biblico substitui o trabalho técnico que
tem acompanhado toda a atividade humana desde a queda. Assim, o Génesis atua
como narrativa para a ascensao e queda da humanidade, e a alusdo literdria serve de
substituto para uma descri¢do concreta, transformando a paisagem em um espelho
para o carater.

Leituras contemporaneas: mudancas climaticas e impactos ambientais

Novembro de 2019: um metro de dgua varre Veneza. Nenhuma novidade, com o
complexo e secular fendmeno da “dgua alta” na cidade lagunar, mas que, nesse caso,
se revelou particularmente destrutivo. Por sua rapidez e volume, a maré varreu casas,
lojas, igrejas, museus. O mundo inteiro assistiu a praca da igreja de S3o Marcos sendo
submersa, e o mais interessante da situacdo era que essas imagens ndo pareciam
realmente novas. Dessa vez, porém, ndo se tratava de um filme ou de uma série, mas
de acontecimentos reais que, todavia, remetiam as encenacdes de desastres
hollywoodianos. Parecia que, através da ficcdo, a prépria realidade tinha se diluido na
fantasia.

O que aconteceu em Veneza, porém, estad longe de ser uma criagdo ficcional: suas
consequéncias sdo tangiveis, feitas de mortos, abandono de moradias, faléncias
econdmicas. O que se torna necessario considerar € a transformacao do imaginario em
“texto” realistico: a realidade continua existindo, o que acontece é que mudam os
meios através dos quais ela é contada. Observa-se que nos encontramos no interior
real daquilo que, até poucas décadas atrds, era (d)escrito em livros e filmes e hoje se
tornou experiéncia quotidiana. Durante as décadas de 1970 e 1980, 0 aquecimento
global antropogénico cresceu como tema de preocupacdo, mas era geralmente
tratado na ficcdo como apenas mais um problema ambiental, ao lado do
desmatamento, do desenvolvimento urbano, dos residuos toxicos e do esgotamento
da camada de ozdnio. Na época da formacdao do Painel Intergovernamental sobre
Mudanca Climatica (1988) e da Clpula da Terra do Rio (1992), comegaram a surgir
narrativas cientificamente sustentadas e especulativas de ficcdo sobre o tema. Estes
fatores somam-se para constituir o pano de fundo de muitos romances
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contemporaneos, inclusive estendendo-se para fora do nicho mais especifico da FC -
ou contribuindo para alarga-lo. A atividade humana entrou em contradi¢do com a a¢ao
da natureza. E como o homem e a natureza sao uma unidade e compartilham o mesmo
destino, a contradicdo ndo estd entre dois sujeitos, mas é o conflito que se desdobra
dentro de um ecossistema dado e fechado. A contradicao é, portanto, exacerbada: ndo
pode haver conflito duradouro entre a natureza e ela mesma, sob pena de mudancas
radicais, que desenvolverdo outras formas de adaptacao, e ndo é certo que essas novas
formas envolverdo sempre o homem como sujeito privilegiado. Mesmo neste caso,
porém, as unidades de medida do homem e da Terra ndo correspondem. Como Latour
corretamente aponta, "se esta fosse realmente uma mutagao radical, ja estariamos
todos ocupados mudando a base de nossa existéncia de cima para baixo. Terilamos
comecado a mudar nossa dieta, nosso habitat, nosso meio de transporte, nossas
técnicas de cultivo, em suma, nosso modo de producdo" (LATOUR, 2017, p.25).
Deveriamos ter feito isso, continua enfatizando o autor, mas nao ter feito isso nos
apresenta um dilema: essas mudancas ndo parecem de fato radicais, o problema ndo
parece possuir aquela brusquiddo catastréfica que é tomada como certa por legides
de cientistas e intelectuais. Entdo, os profetas da desgraga estdo errados? Estamos
diante de uma conspiracdo ingénua, continuamente desmentida pela realidade? Para
compreender a verdade por trds da mudanca climatica, é necessdrio nos
posicionarmos, primeiro, com a ciéncia e contra o negacionismo; depois, refletir sobre
0s erros investigativos e comunicativos dessa mesma ciéncia, deixados sozinhos e
desarmados para representar o campo da critica.

A Estrada (2007), de Cormac McCarthy, €, talvez, o mais conhecido, por ter tido uma
adaptac¢do cinematogréfica. A histdria centra-se na jornada de um pai e um filho em
uma paisagem queimada, desprovida dos marcadores temporais, geograficos e sociais
necessarios para reconhecer o lugar. Embora isto crie uma narrativa assustadora, o
drama gira em torno dos protagonistas, que evitam canibais, vasculhando em todos os
lugares por comida e caminhando para o sul. Ndo ha nada, no livro, que envolva
diretamente as especificidades da mudanca climdtica, seja suas causas antes do
desastre ou seus resultados destrutivos especificos depois. Em vez disso, a histdria se
concentra em questdes de justica césmica e de fim dos tempos, simplificando as
relacdes sociais no problema da “sucessdo paterna”. No desastre sem nome do
romance, os marcadores familiares e emocionais do espago percorrido também sdo
erradicados. Com efeito, o apocaliptico do romance exclui, ativamente, as dimensdes
social, politica e atmosférica da mudanca climatica, substituindo-a por uma fabula
calculada para produzir o maximo de horror.

As narrativas sobre enchentes, fildo bastante rico em distopias e cendrios pds-
apocalipticos, se inserem em uma tradicao literdria existente que se estende por
milhares de anos. A histéria de um dildvio global que devastou o mundo inteiro circulou
em vdrias civilizagbes, sendo agora comumente consideradas como tendo raizes em
fatos histdricos. Este pano de fundo complexo de histdria e mito introduz outra
questdo fundamental nas discussdes sobre clima: o fator “tempo”. As mudancas
evocadas pelos romances sobre mudancas climaticas global pdem a questdo de
quando tais mudancgas podem ocorrer e de como o tempo pode ser marcado em uma
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ordem social radicalmente diferente da nossa. Os romances que se baseiam nas
ressonancias histdricas das enchentes tém abundantes recursos para pensar sobre
estas duas questdes. A ressonancia cultural dos dildvios oferece uma entrada mais
familiar para as mudangas climdticas. De fato, ndo temos referéncias claras em termos
de substrato de “imagens” para pensar sobre emissdes, acidificagdo oceanica e
biodiversidade, mas as reinterpretacdes do século XX do Génesis eram populares antes
que os gases de efeito estufa se tornassem uma questdo de preocupacao publica.
Assim, também os relatos factuais de inunda¢bes devastadoras tém sido uma
caracteristica duradoura das crénicas e dos jornais, e a fome contemporanea por
relatos de desastres sé alimenta um comércio mais amplo de narrativas e imagens de
inundag6es. Com as mudancas climaticas, as narrativas sobre enchentes adquirem
novo significado, indicando um problema global que, em ultima andlise, pode ser
rastreado até as ag¢bes antropogénicas.

As inundag¢bes parecem ser uma forma literaria bastante eficaz para representar os
efeitos do aquecimento global, concreto e tangivel. Antes do advento da mudanga
climatica antropogénica, as narrativas sobre enchentes ofereciam uma metafora
marcante para os processos evolutivos e para a guerra nuclear. Nao € surpresa que 0s
romancistas contemporaneos tenham sido atraidos por essas narrativas como um
meio de pensar sobre a ética das emissGes e o perigo para a sobrevivéncia da
humanidade. As dimensdes sobrenaturais destas histdrias conferem uma sensagdo de
totalidade que se associa, com facilidade, a crise global contemporanea, e a ciéncia
climatica e suas articulacdes populares forneceram umajustificativa Gtil para narrativas
de dildvios. Estes romances sobre o diluvio tém sido interpretados como uma metafora
do significado "interior", moral, mais que como representacdes de destruicdo literal.
Por necessidade, essas narrativas devem reverter esta tendéncia, ja que uma
interpretacdo da mudanga climdtica como metafora apaga seu significado ecolégico.
Ja o romance de Ballard discutido na se¢do anterior apontava uma outra dire¢ao na
abordagem da tematica, tornando-se modelo para as narrativas subsequentes. A
inundacdo atua como uma forma de compressdo, homogeneizando todo um mundo
de variacdo ecoldgica e climdtica em um Unico desastre distorcido; elimina a
diversidade da experiéncia humana, fazendo de uma figura anti-heroica o arquétipo do
homem pds-apocaliptico; finalmente, elimina a complexidade do envolvimento
material do homem com o mundo, sugerindo que a Unica economia estd no passado.

A caracteristica que define os romances de diluvio antes da década de 1980 é o cenario
temporal: os autores imaginam os efeitos da mudanga climdtica em um futuro distante,
depois que as calotas de gelo derreteram. O processo geoldgico relativamente lento
de derretimento das placas polares corresponde as enormes transformagdes sociais
desses romances, alterando as linhas costeiras da Terra e os limites da sociedade
humana nalonga varredura da histdria. Em contraste, um tropo recorrente do romance
contemporaneo é a inunda¢dao como duragdo. Nestas narrativas, um cenario cotidiano
e reconhecivel é transformado por uma inundacao local, fornecendo os meios para
iluminar, romper e desafiar os limites da ordem social. Esta versao da narrativa sobre
dildvios recebeu uma importante contribuicdo por parte da fotografia e dos meios de
comunicagao sobre desastres. A documentagao de inundagdes catastrdficas, levando
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casas e pontos de referéncia familiares e as imagens de vitimas de luto tornaram-se, ao
longo do ultimo século, um produto cultural reconhecivel. Ao mesmo tempo, os efeitos
do desenvolvimento urbano perigoso, um crescendo de tempestades que quebram
recordes e um ciclo cada vez mais imediato de noticias intensificaram a sensacao de
que as enchentes ndo sdo apenas uma possibilidade histérica ou futura, mas um
desastre distintamente contemporaneo.

Apesar dos constantes apelos por uma ciéncia climatica despolitizada, o aquecimento
global provoca inexoravelmente a politica. Embora exista uma enorme literatura
examinando as implicagdes politicas do aquecimento global, estes detalhes tém pouco
a ver com as formas como a fic¢ao se envolveu com a mudanga climatica. De fato,
quase toda fic¢do sobre a mudanca climatica é politica, em um sentido ou outro. Os
tedricos descrevem a inércia politica sobre a mudanga climatica como forma de
subestimar seus impactos profundamente negativos e de imaginar que as geracdes
futuras serdo mais capazes de lidar com seus efeitos. As previsGes sobre o clima
levantam questdes éticas, exigindo um equilibrio entre o custo da reducdao das
emissdes no presente e os danos causados pela mudanca climdtica e, quase
universalmente, estas questdes sao tratadas nos romances, mesmo quando nao
representam a politica formal do aquecimento global.

A estratégia mais comum dos romances sobre mudanca climdtica € descrever a inércia
contemporanea como um catastréfico erro de cdlculo. Em romances como Parable of
the Sower (1993) de Octavia Butler, Oryx e Crake (2004) e O ano do diltivio (2009) de
Margaret Atwood, e A Estrada (2007) de Cormac McCarthy, os humanos falharam
completamente em responder a ameaca antropogénica. No romance de McCarthy, o
colapso total do estado e da civilizagdo levou a um pesadelo onde faltam os alimentos
e existem canibais. Em Oryx e Crake as corporagdes ndao controladas negligenciaram o
meio ambiente, criando um virus que leva a extin¢do. O romance recebeu enorme
atencdo e é apresentado em muitas andlises iniciais da literatura sobre mudancas
climdticas. Na verdade, a mudanca climatica é pouco mais do que uma nota de rodapé
no ambito do enredo, que se concentra em um mundo onde o capitalismo empresarial
hierdrquico e as biotecnologias permitem a exploracdo sem precedentes dos corpos
humanos. A popula¢do mundial é dizimada por um virus engendrado pela maquina
corporativa, e uma nova raca de pds-humanos é criada para viver de forma mais
sustentdvel. Oryx and Crake se recusa a sugerir que poderia haver qualquer restricao
ética ou politica as corporacgdes, criando um monstro onipotente facil de condenar. O
ano do diluvio (2009), segundo romance da trilogia de Atwood, segue as personagens
através da catastrofe, acalentando a esperanca de que um culto da natureza
ginocéntrico possa reformar o mundo apds a catastrofe. A mudanca climatica € vista
como caracteristica acessdria destes romances, porque eles estdao muito mais
tensionados em desenhar uma hegemonia econdémica da qual nao se pode escapar.

O ponto de partida é restabelecer essa unidade entre o homem e a natureza - do
homem como um fato da natureza - sem a qual ndo pode haver progndstico possivel:
“ndo estamos curados da condicdo de pertencer ao mundo”, diz Latour (2017, p. 33).
Mas, por forca do tratamento,
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“pode-se curar a partir da convic¢dao de que nado lhe pertencemos, que o essencial
esta em outro lugar, que o que acontece no mundo ndo nos diz respeito. [...] Nosso
imperativo é, portanto, descobrir um caminho de curas - mas sem a pretensao,
alids, de curas répidas" (LATOUR, 2017, p. 33).

A natureza nos condiciona e sé pode levar a essas contradi¢des insoluveis para a
humanidade, que acabardo, sim, decidindo sua crise como civilizagdo. Natureza, é
claro, ndo como "paisagem" ou sinébnimo de "natural", mas inextricavelmente ligada a
eventos que nos ultrapassam e nos determinam, que nos tornam o que somos e dos
quais ndo podemos fugir. A natureza como restri¢dao, uma restricao experimentada
como externa e que narealidade € interna ao préprio homem.

Se a ciéncia é nossa Unica esperanca para entender a realidade objetiva do
aquecimento global, em Solar, de lan McEwan (2015), encontramos uma versao mais
problematizada de seu funcionamento. Acompanhando o protagonista, Michael
Beard, um fisico egoista e ganhador do Prémio Nobel, McEwan sugere que o egoismo
do cardter humano, ditado pela evolugdo, torna extraordinariamente improvavel que
a¢des individuais ou movimentos voluntdrios e coletivos permitam abordar as
questdes. Ao mesmo tempo, o romance mantém a esperanca de que a ciéncia resolva
a crise com novas tecnologias. A defesa do realismo cientifico em Solar, no qual os
génios tém grandes conhecimentos sobre a natureza, ndo pode se prender a pratica
cientifica contemporanea, incluindo a ciéncia climética.

Nos romances sobre clima, os cientistas normalmente aparecem como herdis
salvadores da Terra ou como personagens menores que permitem ao autor despejar
massas de dados sobre o leitor. Em contraste, Michael Beard, é um fisico guloso,
luxurioso e narcisista. Tendo ganho um Prémio Nobel pelo trabalho realizado aos vinte
e poucos anos, ele é agora um homem de condi¢ao mental restrita. Apesar de sua
preguica, o prémio Ihe permite voar de classe executiva entre compromissos bem
remunerados e sinecuras institucionais, incluindo uma posicao como chefe de um novo
centro de pesquisa de energias renovaveis. Depois que seu assistente morre, Beard
rouba suas ideias e tenta tornar-se um magnata da energia solar. No decorrer da
histdria, a ciéncia continua sendo a menor das preocupagdes de Beard: a for¢a cdmica
do romance vem da preocupagao egocéntrica dele com seu estilo de vida hedonista e
consumista e sua reputacao, mesmo quando o destino do mundo aparentemente paira
na balanga. E este é, em grande parte, o objetivo do romance: os desejos imediatos de
Beard deslocam continuamente as a¢cdes que impediriam a mudanca climatica. Embora
Beard seja monstruoso, o narrador parece concordar que "a imperfeicdo humana [€]
um grande assunto" (MCEWAN, 2015, p. 59), sugerindo que é improvavel que os
humanos se envolvam subitamente em a¢bes coletivas altruistas para amenizd-la.
Tentativas deregenerar a moralidade humana, mesmo sob a ameaca de um apocalipse,
estdo condenadas ao fracasso; os genes ndo garantem aos humanos evitar a extin¢ao.
Beard é o expoente ideal desta perspectiva, totalmente carente de autocontrole ou de
visdo moral. Solar deposita suas esperancas em um modelo realista de ciéncia,
deixando intactas a cultura e a natureza humana.

L ii C Liinc em Revista, Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, €5915, maio 2022. 1319

em revista

https://doi.org/10.18617/liinc.v18i1.5915



A tensao entre o génio cientifico de Beard e o egoismo pessoal disfar¢a um profundo
investimento em realismo cientifico. Ao basear Beard em Einstein, o romance constréi
um caso de ciéncia realista sobre um paradigma desatualizado. Beard entende a ciéncia
como uma atividade representativa, onde a mentalidade pura forma teorias que sdo
confirmadas no mundo existente, embora isto exija uma rejeicdo anacrénica da
mecanica quantica. Ao polarizar a ciéncia de uma mente genial e o mundo real e natural
"[d fora", o realismo cientifico de Solar exclui as praticas materiais da pesquisa
empirica.

Na primeira metade do romance, o centro de pesquisa de energia sustentavel de Beard
é produtivo na medida em que ignora milhares de propostas de inventores autodidatas
que violam as leis basicas da fisica. A mensagem é clara: a inova¢dao tem origem em
fisicos de universidades de elite, ndo em engenheiros e funileiros. Talvez o objetivo
principal da insisténcia do romance no realismo cientifico seja evitar o pantano do
ceticismo climatico. Solar se recusa a representar personagens que ndo acreditam na
mudanga climdtica e sé uma vez os encena, quando Beard fala a um grupo de
investidores das '"instituicbes sdlidas da City" (MCEWAN, 2015, p. 148), que
"alimentaram uma vigorosa cultura de negacao" (MCEWAN, 2015, p. 150). Apesar da
falta de confiabilidade moral de Beard, o narrador ndo dd motivos para discordar dos
fatos simples. Ao contrdrio, as deficiéncias morais de Beard sao causadas por uma
narrativa progressiva da revolucdo industrial até a globalizacao, "tirando centenas de
milhdes de nds da prisdo mental da subsisténcia rural" (MCEWAN, 2015, p. 49). Beard
argumenta que a modernidade tem duas causas: a inventividade de "macacos muito
espertos" e a "energia barata e acessivel" (MCEWAN, 2015, p. 50). Assim, a narrativa
do progresso de Beard reproduz a estrutura bdsica do positivismo, separando o génio
humano do mundo material. Os oponentes de Beard estdo sujeitos a um ataque
cirdrgico: o mundo material os rejeita, a voz dos "cientistas" os chama de ignorantes.
De maneira exemplar, Solar pulveriza os negacionistas, apesar do consideravel poder
politico, financeiro e da midia que eles tém exercido no mundo real.

As propostas de Solar sdo determinadas pelo realismo cientifico, caindo perfeitamente
entre o social e o material, entre “macacos muito inteligentes e energia barata e
acessivel” (MCEWAN, 2015, p. 138). O apetite insacidvel de Beard lhe fornece a
eloquéncia quando ele defende a energia renovavel como meio de retardar a producdo
de emissdes, sustentar a civilizacao e tirar milhGes de pessoas da pobreza. "Desligar o
termostato e comprar um carro menor... apenas atrasa a catastrofe em um ou dois
anos" (MCEWAN, 2015, p. 149); uma nova revolucdo energética é necessaria, o que
tornard muitas pessoas ricas (MCEWAN, 2015, p. 150). Subjacente a estas solu¢des
reside a crenga de que a natureza humana é menos mutavel que o mundo material,
natural, e uma avalia¢ao que "para a humanidade en masse, a ganancia triunfa sobre a
virtude" (MCEWAN, 2015, p. 151).

Embora Beard seja simultaneamente um filisteu e cronicamente auto-indulgente, seus
pronunciamentos publicos sobre a mudanca climatica indicam a necessidade de uma
maior autoconsciéncia: "Nao é em outras pessoas, ou no sistema, ou na natureza das
coisas, que reside o problema, mas em nds mesmos, nossas proprias loucuras e
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suposicoes ndo examinadas" (MCEWAN, 2015, p. 155). O romance sugere a
necessidade, em determinados momentos, de solu¢6es puramente sociais. Neste
relato, a ciéncia climdtica pode fornecer um alto nivel de certeza sobre os perigos da
queima de combustiveis fdsseis, e a psicologia evolutiva pode indicar os problemas
comportamentais que tornam a mudanca climdtica dificil de resolver. O realismo
cientifico de McEwan concede verdade absoluta as afirmagdes cientificas, mas as torna
gerais demais, desumanas demais para serem aplicadas a experiéncia humana. O
realismo literdrio permite que ele trace as sutilezas de uma mente preocupada com os
principios quanticos da fotossintese e a satisfacdo em um pacote de batatas fritas. O
romance também tracga os efeitos complexos dos saldrios de seis digitos, prebendas e
viagens de negdcios, das relacdes com funciondrios publicos, pds-doutorados e
construtores; dos lacos romanticos com proprietarias de lojas, cientistas e garconetes.
O realismo cientifico € muito abstrato para lidar com tais minidcias humanas, exigindo,
para impactar no imagindrio, a arte da literatura. Em resumo, a ciéncia detém a
realidade, enquanto a arte avanga além dela.

CONSIDERACOES FINAIS

Para que serve a literatura? Nada. No entanto: o espirito das religides é o conto, e o
marmore do dogma é cavado em credulidade para o conto: quanto mais fundo se cava,
mais pura € a pedra. Quando falamos de Literatura falamos de uma matriz de histdrias
que se espelha em sua tradi¢do, o passado, onde essa matriz encontra as instru¢es da
vida, ou seja, de onde ela vem, como viver, onde se projeta. Em um mundo de narrativa
bidimensional, a literatura é narrativa cubica: ela conta uma histdria, ou a auséncia de
uma, questionando sua relagdo com a realidade do mundo: 'a realidade do mundo', é
uma expressao sem sentido, é uma invencdo literaria; o CO2 que sufoca é uma
realidade fisica; uma realidade literdria que introduz na realidade fisica do mundo é
capaz de perturbar o presente, sacudindo-o, reescrevendo o futuro.

No decorrer do tempo, a natureza foi entregue a ciéncia, permanecendo excluida da
cultura. O abismo que divide a natureza e a cultura hoje é o resultado de um dos
impulsos originais da Modernidade. A Modernidade teria transformado a natureza no
cenario inerte de eventos ficcionais, onde o ambiente consiste unicamente de relacdes
sociais, culturais, psicolégicas, abstraidas das outras relages nas quais nossa condicao
de existéncia estd imersa. E de se esperar que, em reacdo a crise climatica, sejamos
capazes de romper a ficcdo, que alguém seja capaz de imaginar uma nova epopeia
capaz de abranger todas as vozes do planeta, uma que se abra novamente as forcas da
natureza, a aventura coletiva e ndo apenas a aventura individual, uma que conte como
os destinos das mulheres e dos homens, vivos e futuros, e de todas as outras espécies
estao entrelagcados. Os corpos sdo representados por narrativas: se assim for, a
tentacdo ou intencdo 'civica' pode entdo ser precisamente usar palavras para curar,
para tentar reparar o mundo, para mudar a sociedade. Consequentemente, o objetivo
de um escritor envolvido com o aquecimento global deve ser encontrar uma nova
imagem que possa narrar as mudangcas climaticas, os hiperobjetos, as complexidades
da ciéncia, arelacao entre o homem e a natureza, todas as questdes subterraneas mas
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extensas, espalhadas, interligadas, assustadoras e sedutoras que tém sido largamente
ignoradas pelos escritores nas ultimas décadas.

Os romances analisados apontam a incapacidade das geragbes futuras de se
adaptarem aos cenadrios antropocénicos, sugerindo ndo apenas que a sociedade sera
mais pobre e a vida mais custosa em todos os aspectos, mas que seus impactos podem
ser mais desastrosos do que se poderia supor de outra forma. Neste sentido, estes
romances tentam mudar o cdlculo politico e ético entre o presente e o futuro,
indicando a necessidade de uma a¢do imediata. Da mesma forma, tais distopias tragam
o fracasso da politica em elaborar uma resposta efetiva as acdes humanas e uma
consequente desintegracao da esfera politica como resultado. As consequéncias do
fracasso politico pedem implicitamente que sejam contempladas por cendrios ficticios,
quando os humanos se encontram em um ambiente violento além da estrutura de um
estado. Na pratica, no entanto, muitas destas distopias encobrem o momento
presente, apagando tanto as oportunidades politicas quanto as breves oportunidades
vislumbradas pelo leitor contemporaneo. Em um sentido importante, tais romances
nao apresentam a politica do Antropoceno, ao mesmo tempo em que reclamam um
novo clima politico.

Somente em tempos mais recentes, os criticos comegaram a examinar a influéncia do
Capital na politica antropocénica. Durante a década de 1990 e no inicio dos anos 2000,
muita teoria ecocritica negligenciou o papel dos modos de produ¢ao nas mudancgas
ambientais. Encontram-se referéncias obliquas as forcas do capitalismo industrial e de
consumo, mas pouco no caminho de uma analise séria - talvez a exce¢ao mais digna
de nota neste sentido seja a obra de Mike Davis, Holocaustos Coloniais (2002). Em vez
de interrogar os sistemas politicos e econdmicos, o ecocriticismo se concentra no
individuo, seja como consumidor “verde”, amante da natureza ou mochileiro. Isto
reproduziu uma légica de escolha individual como responsavel pelo controle
sistematico das emissdes, deixando que o destino coletivo ficasse nas escolhas de
pegar oundo um voo ou desligar o aquecedor. Isto ndo é uma falha peculiar dos criticos
ambientais; campanhas mais amplas de conscientizacdo publica, acdo individual e
consumo verde também adiaram a implementacdo de politicas de transformacao
econdmica. Esta abordagem torna muito complicado examinar as causas materiais e
sistémicas das mudancas ambientais. A partir da segunda década de 2000, observa-se
uma mobilizacdo para teorizar a crise antropogénica, sustentada pelo relato de matriz
marxista do Capitalismo como sistema hegeménico que produz emissdes, condicdes
politicas, ideologia e regimes ambientais. Distintos autores e correntes de pensamento
(estudos cientificos, fenomenologia, ecocritismo pds-colonial, releituras marxistas
entre outros) tém sido mobilizados na discussdo. Apesar da aparente diversidade,
todas estas abordagens sustentam-se na convic¢ao de que a critica pode revelar os
efeitos totalizantes do Capital, colocando em questdo seus pressupostos ideoldgicos
e ambientais, abrindo, assim, a possibilidade de uma nova ordem. Um regime
"imagindrio" controla as subjetividades relacionadas ao Antropoceno, enquanto o
funcionamento real do Capital e de seus produtos financeiros sdo ideologicamente
utilizados para garantir uma continuidade da ordem atual. A sustentabilidade, ent3o,
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se apresenta como valor do liberalismo, ao traduzir "Natureza" e "Humanidade" em
termos econdmicos, perpetuando a extracao de mais-valia endémica ao Capitalismo.

A ficcdo ideoldgica subjacente as sociedades industriais e pds-industriais do
capitalismo ocidental construiu ideias de futuro moldadas pelo mito do progresso,
através do dominio e da subjugacdo da natureza, projetando também as formas de
representacao em que a ciéncia e as artes imaginam o préprio passado. Se olharmos
para as formas das coisas e as dinamicas sociais e culturais da tecnologia, porém,
podemos nos libertar de seu falso determinismo. Por exemplo, quando nos instalamos
na ideia do futuro como progresso tecnoldgico, tendemos a minimizar a presenca de
tecnologias sociais presentes em nosso cotidiano, como as plataformas de
compartilhamento, o valor do Comum no Creative Commons, o associativismo digital,
o0 movimento wiki e similares, escolhendo encenar a realidade que ocupa os espacos
de visibilidade, como os oligopdlios de tecnologia digital do Vale do Silicio. O
desencanto com a globalizag¢do e o imaginario que formamos sobre os fenémenos do
Antropoceno tém muito a ver com esta distin¢do. Os entusiastas da internet e das
traduges globalizadas, que exaltam os beneficios das trocas massivas em rede, nao
levam em conta a dindamica da conexdo preferencial que segue a tendéncia (financeira
e social) do capital para a acumulacdo e a desigualdade. O coletivismo, por outro lado,
redne diferentes abordagens, feministas e outras, a tecnologia para favorecer projetos
igualitarios, contrdrios a ldgica individualista da cultura das start-ups, onde o
"vencedor" é apenas a reproducao da capacidade de dumping dos mercados
financeiros em projetos de automacdo das desigualdades para a concentra¢do de
capital em aplicacdes e plataformas.

Durante os anos 60, 70 e 80 do século passado, a preocupacdo com os fendmenos
climdticos antropogénicos cresceu, mas geralmente era tratada pela ficcdo como um
problema ambiental junto ao desmatamento, ao desenvolvimento urbano, aos
residuos téxicos e ao empobrecimento da camada de oz6nio. Os imaginarios que dessa
producdo decorrem, todavia, tém constituido uma base constante para as produgoes
mais atuais. Nos ultimos quarenta anos, de fato, a ficcdo tem se conformado
lentamente a tais fenémenos globais. O territdrio da ficcao cientifica e das narrativas
especulativas de antecipacao/catdstrofes proporcionou a cristalizacdo de imaginarios
coletivos que contribuiram, em alguma medida, para a disseminacao de visdes acerca
dos impactos da tecnologia e da acdo humana sobre a natureza, o clima e o planeta
que, antecipando-se as andlises criticas relacionadas as concep¢bes do Antropoceno,
tornaram-nas menos distantes e mais aceitdveis para grandes parcelas de publicos.

Ao contrario das catastrofes cdsmicas, os desastres naturais provocados pelo homem
podem ser previstos, explicados e até mesmo evitados. Principalmente quando se dao
a longo prazo, e quando inclusive ja comegaram a acontecer, como é o caso da
deterioracdo progressiva do meio ambiente, comprometendo o equilibrio térmico,
geoldgico e ecoldgico do planeta. Se documentdrios e ensaios podem nos explicar a
politica cientifica, descrevendo o futuro da Terra em uma perspectiva de alerta, falta-
lhe, entretanto, a capacidade da narrativa e da imaginacao artistica, para estimular
experiéncias emocionais, estéticas e de vida do Antropoceno.
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Segundo Latour (2017), a solu¢do que nos se apresenta passa inevitavelmente pela
reconciliagdo do momento da cultura e da pesquisa cientifica: "a distin¢do entre as
ciéncias sociais e as ciéncias naturais é totalmente indistinta” (LATOUR, 2017, p. 270).
Nem a natureza nem a sociedade podem entrar, intactos, no Antropoceno, a espera
de serem serenamente "reconciliados". Mais ainda, para se aproximarem do ponto de
entrelacar novamente seus caminhos deveria ser, deve ser, ciéncia e politica: "muitos
esforcos foram feitos no passado para distinguir a ecologia cientifica da ecologia
politica, assumindo que a primeira se preocupava apenas com o "mundo natural" e a
segunda com as consequéncias morais, ideoldgicas e politicas que deveriam ou nao ser
tiradas da primeira". Uma nova ciéncia moral, que ja é diretamente politica, que ndo sé
aconselha, mas é capaz de impor relacdes de forcas capazes de tomar decisdes, € a
Unica solugdo possivel para a crise ecoldgica. A ecologia - que significa ndo apenas
aten¢do ao ambiente "natural", mas acima de tudo ao ambiente humano - sé pode ser
diretamente uma postura politica radical e, além disso, anti-capitalista.
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