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Résumé | Abstract 

FR Au fil des années les rapports entre musique et littérature ont été mis en cause, 
dépassés et traversés en plusieurs directions. Cela témoigne d’un perpétuel échange entre 
les deux domaines, caractérisé par une réciprocité productrice de sens. C’est ce rapport inter 
artes le point de départ du numéro 15 de RILUNE –  Revue des littératures européennes, qui 
se propose d’enquêter les relations entre littérature et musique dans les littératures 
européennes selon une approche comparée et interdisciplinaire, caractérisée par plusieurs 
points d’observation et visant à s’inscrire dans le vif débat contemporain. Notre intérêt se 
porte sur les différentes possibilités d’analyse offertes par la comparaison et par le mélange 
entre la littérature et la musique. Les contributions de ce volume s’organisent autour de trois 
volets :  (I) La musique en filigrane dans le texte : la sonorité interne de la littérature ; (II) La 
musique (d)écrite : thématisassions musicales en littérature ; (III) Nouvelles frontières de la 
transmédialité et de l’acoustique littéraire.

Mots-clés : musique, littérature, acoustique, littérature comparée.

EN Over the years the relationship between literature and music has been questioned, 
exceeded and crossed in different directions. This phenomenon demonstrates a continuous 
exchange between the two fields, characterized by a reciprocity which generates meaning. 
This inter artes exchange is the starting point of the present issue of RILUNE – Review of 
European Literatures, which aims to investigate the relationship between literature and 
music in European literatures, from a comparative and interdisciplinary approach, aiming to 
contribute to the contemporary cultural debate on the topic. We are interested in the 
different possibilities of analysis which the comparison and the combination of literature and 
music offer. The contributions in this volume are organised in three parts : (I) Music in the 
text : the inner sound of literature ; (II) Music written and described : musical thematisation 
in literature ; (III) New frontiers of transmediality and literary acoustics.

Keywords :  music, literature, acoustics, comparative literature.
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CLAUDIA CERULO ET GIULIA ZOLI 

MXsiqXe et littpratXre : un dialogue (im)possible 

Words ? Music ? No, it·s what·s behind. 
James Joyce 

 
We can parody the Bible and say, That which 
nature has brought together let no man put 
asunder ; let not the arbitrary academic 
division into subjects tear apart the closely 
knit web of  reality and turn it into nonsense. 

Aldous Huxley 

 
 

 e rapporW enWre la liWWpraWXre eW la mXsiqXe s'esW rpcemmenW 
imposp comme Xn domaine d\namiqXe de recherche. La criWiqXe 
de ces deX[ arWs a commencp j XWiliser des approches 

comparaWiYes eW inWerdisciplinaires innoYanWes qXi caracWprisenW la 
prpsenWe collecWion d'essais. CependanW, comme le sXggqre le WiWre de 
ceWWe inWrodXcWion, la relaWion enWre la liWWpraWXre eW la mXsiqXe esW 
WoXjoXrs caracWprispe par des problpmaWiqXes WhporiqXes. Il ne saurait 
bien pYidemmenW rWre qXesWion, dans Xn We[We aXssi bref, de traiter de 
ceWWe relaWion d·Xne faoon e[haXsWiYe, soXs WoXs ses aspecWs. Ici, notre 
bXW esW ici d·esqXisser Xn cerWain nombre de direcWions possibles dans les 
recherches musico-liWWpraires eW de dpWerminer la place occuppe par notre 
propre recherche dans le domaine des pWXdes inter-artistiques1. 
HisWoriqXemenW, la liWWpraWXre et la musique se miroitent et se mplangenW 
en entrelacements multiples et complexes. Bien qu'elles soient toutes 
deX[ des rpalisaWions arWisWiqXes d'e[pression hXmaine, WoXtes deux 
doWpes de langages eW de modes de reprpsenWaWion sppcifiqXes, on peXW 
dpcrire leXr rapporW Wrqs ancien comme l'hisWoire de leXr lenWe 
spparaWion2.  

 
1 Le prpsenW YolXme a pWp conoX dans le cadre dX DocWoraW d·eWXdes SXpprieXres 

EXroppennes (DESE) de l·UniYersiWp de Bologne. La pXblicaWion dX YolXme a pWp 
coordonnpe par ClaXdia CerXlo eW GiXlia Zoli. La conception WhporiqXe et pratique du 
nXmpro, la rpYision des articles, ce paragraphe (p. I-VII) et la bibliographie  
(p. XIV-XVIII) doiYenW rWre aWWribXpes j ClaXdia CerXlo, alors qXe le deX[iqme 
paragraphe (p. VIII-XIII) doiW rWre aWWribXp j GiXlia Zoli.  

2 Cf. Marie Naudin, Évolution parallèle de la poésie et de la musique en France. R{le 
unificateur de la chanson, Paris, Nizet, 1968.  
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Comme le souligne le linguiste Theo van Leeuween : 
 

Speech, music and other sounds [...] have usually been treated as 
separate, in theory as well as in practice. They have been talked about in 
different ways and with different terminologies : linguistics to talk about 
speech ; musicology to talk about music [«]. And they have been 
practised as separate disciplines too, especially in dominant modes of  
communication and high culture art forms. This kind of  semiotic purism 
has not always existed3. 

 
Van LeeXZeen pYoqXe les liens enWre la popsie eW la mXsiqXe qXi onW 
caracWprisp l'AnWiqXiWp eW le Mo\en Çge4 et qui ont des racines si 
anciennes qXe mrme la Werminologie enWre les deX[ arWs esW parWiellemenW 
parWagpe (il sXffiW de penser j des Wermes Wels qXe le rythme, le mqWre et 
la WonaliWp). QXanW j la rpfle[ion critique dpYelopppe aXWoXr des relations 
entre liWWpraWXre eW mXsiqXe, si elle esW prpsenWe dqs l·AnWiqXiWp eW 
pendant WoXW le Mo\en Çge, ce n·esW qXe vers la moiWip dX siqcle dernier 
qX·Xn YpriWable inWprrW poXr le sXjeW a commencp j rWre Whporisp. ­ cet 
pgard, Gribenski affirme :  
 

Assez logiquemenW, ce WraYail de rpfle[ion semble se dpYelopper 
parWicXliqremenW j parWir dX momenW o� esW consommpe la  
spparaWion : plXs mXsiqXe eW langXe se spparenW, plXs il deYienW 
problpmaWiqXe eW difficile de comprendre leXr associaWion5. 

 
La premiqre pWXde remarqXable eW noYaWrice sXr le sXjeW esW Music and 
Literature. A Comparison of  the Arts (1948) dX comparaWisWe ampricain 
Calvin Brown. Il s'agit d'un ouvrage diYisp en qXaWre secWions, qui 
commence par ce que l'auteur identifie comme les plpmenWs commXns 
aux deux arts (contrepoint, rythme, hauteur, timbre, harmonie), pour 
passer ensXiWe aX[ formes de collaboraWion enWre liWWpraWXre eW mXsiqXe 
(comme le Lied oX l'oppra), ainsi qX'j l'inflXence de la mXsiqXe sXr la 
liWWpraWXre (la fXgXe ou le Leitmotiv) eW de la liWWpraWXre sXr la mXsiqXe 
(comme dans la mXsiqXe j programme). CeWWe premiqre diYision a pWp 
reprise eW rporganispe quarante ans plus tard par Steven Paul Scher6. Le 
chercheur identifie trois principaux domaines de contamination 

 
3 Theo van Leeuween, Speech, Music, Sound, London, Macmillan, 1999, p. 1.  
4 Cf. Roger Dragonetti, La Musique et les lettres. Études de littérature médiévale, 

GenqYe, Dro], 1986.  
5 Michel Gribenski, © LiWWpraWXre eW mXsiqXe ª, Labyrinthe, n� 19, vol. 3, 2004, 

http://journals.openedition.org/labyrinthe/246. [Derniqre consXlWaWion : 06/12/2021]. 
6 Scher Steven Paul (dir.), Literatur und Musik. Ein Handbuch zur Theorie und 

Praxis eines komparatistischen Grenzgebietes, Berlin, Erich Schmidt, 1984. 
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principaux enWre les deX[ arWs : la mXsiqXe eW la liWWpraWXre, la liWWpraWXre 
dans la mXsiqXe eW la mXsiqXe dans la liWWpraWXre. Mrme si ceWWe 
sWrXcWXre conWinXe d'rWre l'Xne des (rares) poinWs d'appXi des pWXdes 
musico-liWWpraires, le YpriWable WoXrnanW dans les pWXdes mXsico-
liWWpraires a eX lieX en 1999, lorsqXe Werner Wolf  a pXblip un livre 
marqXanW, c·esW-j-dire The Musicalisation of  Fiction, inscrivant les 
pWXdes mXsico-liWWpraires dans la sphqre de l'inWermpdialiWp d'Xne maniqre 
profondpmenW diffprenWe des approches prpcpdenWes. Dans le contexte 
des pWXdes inter artes, Wolf  a plaborp Xne Whporie qXi inWrodXiW le 
problqme de la relaWion enWre mXsiqXe eW liWWpraWXre comme un rapport 
enWre diffprenWs mpdias, s'ploignanW de la perspecWiYe comparatiste pour 
placer la relation entre les deux arts dans la sphqre de l'inWermpdialiWp. 
DepXis lors, Xne aWWenWion de plXs en plXs grande a pWp accordpe aX[ 
inWeracWions esWhpWiqXes eW cXlWXrelles enWre la liWWpraWXre eW la mXsiqXe. 
Alors qXe le domaine des pWXdes liWWpraires s'oXYre progressiYemenW j 
l'inWerdisciplinariWp, on consWaWe Xn inWprrW croissanW poXr le r{le joXp par 
la mXsiqXe dans la cXlWXre liWWpraire. 
 
      L'hori]on de dpYeloppement de la discipline que nous avons 
briqYemenW prpsenWp esW loin d'rWre dpfini. CeW pWaW des connaissances 
monWre Xne disconWinXiWp des recherches sXr ce YasWe sXjeW eW la 
sXccession des Whpories qXi onW WenWp de meWWre de l'ordre enWre les 
diffprenWes approches WhporiqXes fonW qXe, mrme aXjoXrd'hXi, WoXWe 
WenWaWiYe de s'orienWer dans l'pWXde des rapporWs enWre liWWpraWXre eW 
mXsiqXe semble rWre proYisoire, Yoire infinie. Les efforts YisanW j donner 
Xn ordre schpmaWiqXe j Xn sXjeW si hpWprogqne onW condXiW au fil du 
Wemps j Xne YpriWable ´criseµ des pWXdes mXsico-liWWpraires.  
Dans Xn arWicle pXblip en 2018, RoberWo RXssi dpfiniW la relaWion enWre la 
liWWpraWXre eW la mXsiqXe comme Xn © tema infiniWo ª, sur lequel il est 
possible, mrme aXjoXrd'hXi, de ne faire que des © considera]ioni 
proYYisorie ª7. Russi affirme : 
 

Musik in der Literatur : vorläufige Bemerkungen zu einem unendlichen 
Thema, si legge nel titolo del saggio che apre un importante e 
pionieristico volume collettaneo dedicato allo studio dei rapporti tra 
letteratura e musica. E davvero provvisorio (vorläufig) e infinito 
(unendlich) sembra essere qualsiasi tentativo di orientarsi in questo tema 
tanto vasto e complesso, da richiedere un continuo confronto 
sXll·oggeWWo, gli obieWWiYi, i meWodi e perfino la denomina]ione di Xna 
disciplina cosu difficile da classificare. Ancora alcXni anni fa, in Xn  

 
         7 RoberWo RXssi, © LeWWeraWXra e mXsica : considerazioni provvisorie su un tema 
infiniWo ª, dans Lorenzo Battistini, Margherita De Blasi et alii. (dir.), La letteratura 
italiana e le arti, Roma, Adi editore, 2018, p. 1-9. 
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contributo  dedicato  ai  Word and Music Studies,  ci  si interrogava  su  
qXello  che  YeniYa  definiWo  Xn  © instructive  paradox ª :  la  sezione  del  
libro  intitolata Defining  the  Field :  In  Honor  of   Steven  Paul  Scher,  
con  la  sXa  insisWen]a  sXlla  necessiWj  di  deWerminare  il campo di 
ricerca, dopo oltre cinquanta anni dai primi tentativi volti a tracciarne i 
confini, appariva come  lo  strano  tributo  a  uno  dei  fondatori  di  una  
disciplina  che,  di  fatto,  non  era  stata ancora fondata. Da qui la 
legittima domanda : © what is about word and music studies that makes 
the very definition of  the field such a problem ? ª8. 

 
En effet, qu'est-ce qXi, dans les pWXdes mXsico-liWWpraires, qX·esW-ce qui 
rend si problpmaWiqXe la dpfiniWion mrme dX domaine ? La question, si 
directe, condense les doutes critiques sur une relation, celle entre la 
liWWpraWXre eW la mXsiqXe, que l'on peut peut-rWre considprer comme © the 
most complex and multifaced of  the various connections among the arts 
ª9. Bien qXe les pWXdes inWerspmioWiqXes, inter-arWisWiqXes, inWermpdiales, 
les transpositions et les transcodifications soienW enWrpes j jXsWe WiWre 
dans le champ d'inWprrW de la liWWpraWXre comparpe les diffprences enWre 
les deX[ codes e[pressifs crpenW WoXjoXrs des problqmes poXr le discoXrs 
critique. Dans son analyse du dialogue inter-artistique, Elisabetta 
AbignenWe meW en pYidence deX[ des problqmes fondamenWaX[ de l'pWXde 
comparaWiYe de la liWWpraWXre eW de la mXsiqXe :  
 

[S]ul piano praWico dell·inWerpreWa]ione criWica e dell·analisi 
intersemiotica, [«] la qXesWione si q rivelata, e continua a confermarsi, 
piuttosto complessa, a lungo viziata da preconcetti, da presunte 
sXperioriWj, sopraWWXWWo in senso ´leWWerariocenWricoµ, e da ingiXsWificaWi 
complessi di inferioriWj da parWe delle alWre arWi. A complicare il qXadro 
sono stati nella storia, e sono tuttora, anche ostacoli di tipo tecnico : per 
condurre in modo serio e fondato un paragone tra le arti bisognerebbe 
padroneggiare compeWen]e e ´ferri del mesWiereµ qXanWo q pi� possibile 
trasversali, dato questo piuttosto raro in epoca di specialismi portati 
all·esWremo10. 

 
D'Xne parW, donc, le premier problqme qXi se pose lorsqX'on compare 
deX[ arWs si semblables eW poXrWanW si diffprenWs esW la possibiliWp 
d'organiser son propre WraYail de recherche de la maniqre la plXs  
antihiprarchiqXe possible. La mise en relaWion des diffprenWs ´langagesµ 
arWisWiqXes impliqXe WoXjoXrs Xne approche problpmaWiqXe dX discoXrs. 

 
8 Ibid., p. 1.  
9 William E. Grim, © MXsical form as a Problem in LiWerar\ CriWicism ª, dans 

Walter Bernhart, Steven Paul Scher et alii., (dir.), Word and Music Studies. Defining 
the Field, Amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1999, p. 237. 

10 Elisabetta Abignente, © La leWWeraWXra e le alWre arWi ª, dans Francesco de 
Cristofaro (dir.), Letterature comparate, Roma, Carocci, 2020, p. 167.  
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Et ce d'autant plus si l'un des sujets en jeu est la musique, qui semble 
parfois exiger des connaissances techniques sppcifiqXes comme prpalable 
indispensable j sa comprphension. Comme l·affirme Aude Locatelli : 
 

La confronWaWion de la mXsiqXe eW la liWWpraWXre [«] faiW en somme 
ressorWir non seXlemenW les similiWXdes mais aXssi les sppcificiWps de ces 
deux s\sWqmes spmioWiqXes, non rpdXcWibles aX seXl lien de 
complpmenWariWp. Elle impliqXe npcessairemenW Xne inWerrogaWion sXr 
leXrs caracWprisWiqXes respecWiYes eW ne peXW s'effecWXer sans qXe soienW 
prises en compWe la problpmaWiqXe des rapporWs de la mXsiqXe et du 
langage ainsi que l'ambivalence du champ musico-liWWpraire qXi WienW 
d'Xne parW j la mXsicaliWp inWrinsqqXe dX moW eW d'aXWre parW j 
l'e[pressiYiWp de la mXsiqXe11. 

 
Mais d'autre part, c'est le chercheur lui-mrme qXi doiW aYoir Xne 
Doppelgabung12, un double talent, autrement dit, une expertise 
technique concernant tous les deux domaines. Il semble que le chercheur 
WraYaillanW j l·inWersecWion de la maWiqre Yerbale eW mXsicale, qXel qXe 
soit son point de vue, doiYe s·efforcer de se dpWacher de son approche 
disciplinaire. ­ ceW pgard, Berthomier dpclare : 
 

 [L]e chercheXr sppcialisWe des relaWions enWre We[We eW mXsiqXe, qXelle qXe 
soiW la discipline o� il aXra pWp prpalablemenW formp, sera npcessairemenW 
appelp j sorWir des habiWXs de ceWWe derniqre [«]. Travailler, par exemple, 
sXr les rapporWs dX liYreW eW de la composiWion mXsicale dans l·oppra 
n·impliqXe pas seXlemenW Xne doXble comppWence, mXsicologiqXe eW 
liWWpraire : l·±XYre eW le genre o� elle s·inscriW, l·espace mrme des 
questions que leur posenW ceX[ qXi praWiqXenW les champs croisps, 
reqXiqrenW de dppasser l·pWXde liWWpraire comme l·anal\se mXsicologiqXe, 
qXi condXisenW le chercheXr j inWerroger l·impensp de chacXne de ces deX[ 
disciplines, l·obligenW j effecWXer dans celles-ci l·inYenWaire des 
insWrXmenWs donW il poXrra aYoir l·Xsage, non seXlemenW poXr e[pliqXer 
l·Xn oX l·aXWre des aspecWs de l·±XYre, mais sXrWoXW poXr penser leXr 
articulation13.  

 
En effeW, l·pWXde des relaWions enWre liWWpraWXre eW mXsiqXe esW Xn 
domaine qui se situe au carrefour de plusieurs disciplines, pas seulement 
de la liWWpraWXre comparpe. ­ ceWWe plXraliWp disciplinaire correspond Xne 

 
11 Aude Locatelli, Littérature et musique au XXeme siècle, Paris, PUF, 2001, p. 120. 
12 Roberto Russi, Letteratura e Musica, Roma, Carocci, 2005, p. 9.  

         13 Marjorie BerWhomier, © Texte et musique ² o� comparer, c·esW arWicXler ª, citp 
par Emmanuel Reibel, © MXsiqXe eW liWWpraWXre : pla\do\er poXr la crpaWion d·Xn 
champ disciplinaire par-delj les disciplines ª, dans Nathalie Kremer (dir.),  
Fabula-LhT, n� 8, Le Partage des disciplines, 
http://www.fabula.org/lht/8/index.php?id=238. [Derniqre consXlWaWion 07/12/2021] 
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diYersiWp de mpWhodologies : l'approche WhporiqXe change en foncWion de 
la perspective qu'on veut adopter pour traiter le sujet. Pour cette raison, 
il esW WoXjoXrs npcessaire de combler les lacXnes, d'pYiWer les conjecWXres 
eW d'aborder le sXjeW eW l'pWaW de l'arW des pWXdes musico-liWWpraires avec 
prudence : 

[I]f  one were dealing with a solidly established area of  literary 
study in imminent danger of  methodological stagnation, then there 
would be a grave need for exploratory revaluations. Unfortunately, the 
area of  music and literature has not as yet been graced with anything 
like a paradigm from which to launch explorations towards another. 
Interdisciplinary studies, particulary those involving music, have too 
often been an excuse for downright irresponsible conjecturing. Only by a 
careful application of  clearly delineated tertia comparationis can one 
avoid the dangers inherent in musical-literary studies as they stand at 
present14. 

 La naWXre chaoWiqXe dX champ d·pWXde eW l·apparenW manqXe d·oXWils 
approprips poXr Xne pWXde musico-liWWpraire ne doiYenW pas rWre peroXs 
comme une limite. La recherche peXW eW doiW rWre menpe en accordant 
Xne aWWenWion parWicXliqre aX[ sppcificiWps de chaqXe arW, j la plXraliWp 
des Xnions possibles enWre les sphqres d'e[pression hXmaine. Un 
deX[iqme poinW imporWanW dans la discXssion d'AbignenWe esW ce qX'elle 
appelle une © qre de sppcialisaWions poXsspes j l'e[Wrrme ª. En effet, les 
disciplines acadpmiqXes acWXelles se monWrenW parfois incapables de 
rendre compWe de la comple[iWp des champs d'pWXdes h\brides, Wels qXe 
les pWXdes musico-liWWpraires. Est-il alors possible, demande-t-on, de 
concilier la sppcificiWp des disciplines XniYersiWaires eW l'pWXde des 
interactions artistiques ? Il faXW reconnavWre qXe les disciplines 
XniYersiWaires d'aXjoXrd'hXi se sonW diYersifipes poXr s'adapWer j Xn 
XniYers cXlWXrel en consWanWe pYolXWion, les chercheurs du dialogue inter 
artes WenWenW aXjoXrd'hXi de WroXYer Xn pqXilibre enWre la sppcificiWp eW la 
mXlWidirecWionnaliWp de la recherche, entre la fragmentation disciplinaire 
eW la rigXeXr mpWhodologiqXe. 
Dans son article de 2011 Musique et littérature : plaidoyer pour la création 
d'un champ disciplinaire par-delà les disciplines, Emmanuel Reibel 
propose Xne Yision qXi Yalorise le champ d'pWXde aX-delj des conWrainWes 
acadpmiqXes : 
 
 

 
14 Rodney Farnsworth, © LiWWpraWXre eW mXsiqXe ª, Revue canadienne de littérature 

comparée, n� 13, 1986, p. 282.  
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Le dpfi acWXel esW bien de consWrXire l·espace d·inWermpdialiWp qXe 
requiqrenW les objeWs, nombreX[, faisanW fi des fronWiqres (hisWoriqXes, 
lingXisWiqXes, arWisWiqXes, disciplinaires). Il consisWe j WroXYer Xn 
fondemenW mpWhodologiqXe aX[ regards sXrplombanWs, apWes, par-delj les 
fronWiqres, j penser, sXr le plan hisWoriqXe, la liaison entre synchronie et 
diachronie, sXr le plan cXlWXrel, l·arWicXlaWion enWre singXlariWps eW 
XniYersaX[, eW sXr le plan esWhpWiqXe, le lien enWre aXWonomie eW fXsion des 
arts15. 

 
Reibel propose de dessiner les contours d'un champ disciplinaire par-delj 
des disciplines institutionnelles, de crper des espaces inWellecWXels 
poXYanW accXeillir des WraYaX[ de perWinence scienWifiqXe j caracWqre 
transversal. Considprer les pWXdes mXsico-liWWpraires comme Xn YpriWable 
´champ disciplinaireµ permeWWraiW la collaboraWion dpmocraWiqXe 
d'experts de disciplines Yaripes (esWhpWiqXe, philosophie, arWs dX 
specWacle, langXes pWrangqres, liWWpraWXre comparpe, mXsicologie, 
anthropologie, histoire culturelle). Chacun avec son point de vue et ses 
connaissances, pourrait mener les pWXdes de maniqre approfondie eW 
rigoureuse. Cette organisation a, selon Reibel, une triple fonction : 
 

Si ces champs disciplinaires sonW soXYenW dpjj impliciWemenW consWiWXps, 
je Yois Xn Wriple inWprrW j les pnoncer clairemenW : c·esW Xne faoon, tout 
d·abord, de dpplacer les objeWs d·pWXde WransYersaX[, comme l·oppra, de 
la marge (des disciplines concernpes) aX cenWre (d·Xne rpfle[ion conjoinWe 
eW arWicXlpe) ; c·esW Xne inciWaWion, ensXiWe, j les penser s\sWpmaWiqXemenW 
comme des espaces cohprenWs donW les composanWes s·arWicXlenW eW 
inWeragissenW ; par la sXbordinaWion qX·il impliqXe des enjeX[ 
insWiWXWionnels aX[ objeWs d·pWXde, c·esW Xn mo\en, enfin, de 
parWiellemenW rpsoXdre la qXesWion de l·aXWoriWp dX discoXrs sXr les objeWs 
transculturels ou transartistiques16. 
 

 
Le prpsenW nXmpro de Rilune se veut un pas dans cette direction : notre 
inWenWion esW de prpsenWer Xne splecWion d'arWicles Wrqs diffprenWs les Xns 
des aXWres, frXiW des efforWs de sppcialisWes de diffprenWs domaines 
d'pWXde. L'objecWif  de noWre nXmpro esW de penser j la relation entre 
liWWpraWXre eW mXsiqXe comme Xn espace rhi]omaWiqXe eW de tenir compte 
des pWXdes mXsico-liWWpraires qXi considqrenW l'inWeracWion enWre les arWs 
non seXlemenW comme Xn sXjeW de recherche, mais comme Xne YpriWable 
mpWhode.  

 
15 Emmanuel Reibel, © MXsiqXe eW liWWpraWXre : pla\do\er poXr la crpaWion d·Xn 

champ disciplinaire par-delj les disciplines ª, dans Nathalie Kremer (dir.),  
Fabula-LhT, n� 8, Le Partage des disciplines, 
http://www.fabula.org/lht/8/index.php?id=238. [derniqre consXlWaWion 07/12/2021] 

16  Ibid. 
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2. Composition dX nXmpro 

Le prpsenW nXmpro esW diYisp en Wrois secWions, reflpWanW les 
principales branches des pWXdes mXsico-liWWpraires dpWecWpes par Steven 
Paul Scher aX dpbXW dX siqcle, en tenant compWe pgalemenW des 
dpYeloppemenWs les plXs rpcenWs eW conWemporains de la relaWion 
complexe entre ces deux arts.  

La premiqre secWion inWiWXlpe La musique en filigrane dans le texte : 
la sonorité interne de la littérature (p. 1-49) traite de la musique en tant 
que structure, c'est-j-dire de tous les textes qui favorisent une 
organisaWion parWicXliqre dX maWpriel narraWif  sXr la base de sWrXcWXres 
bien dpfinies selon des modqles eW des moWifs mXsicaX[. Les rpsXlWaWs les 
plXs significaWifs de la relaWion enWre mXsiqXe eW liWWpraWXre sonW en faiW 
ceux dans lesquels la musicalisation du texte a directement investi le 
plan des formes compositionnelles, c'est-j-dire la dimension 
macroformelle eW s\nWa[iqXe. Dans les essais sXr la popsie eW la 
connaissance, Broch soutient que seul un travail sur la structure permet 
au roman d'atteindre l'objecWif  de reprpsenWer le monde Wel qX'il esW :  

On ne peut pas emprisonner l'univers en capturant ses atomes un 
par Xn ; on ne peXW le saisir qX'en rpYplanW les principes essenWiels sXr 
lesquels il repose, qu'en identifiant sa structure fondamentale et, 
pourrait-on mrme dire, maWhpmaWiqXe17.  

Cela est possible en suivant l'exemple de la musique, qui est l'art le 
plXs maWhpmaWiqXe eW le plXs ´syntaxiqueµ de tous, selon Broch. Sous 
l'inflXence de ces modqles mXsicaX[ eW maWhpmaWiqXes, le roman se libqre 
des criWqres conYenWionnels eW, comme le soXligne Simona CarreWWa, 
obWienW des aYanWages Wels qXe © Xne alWpraWion de la chronologie, Xne 
mXlWiplicaWion de l'inWrigXe eW Xne sXbsWiWXWion d'Xne XniWp WhpmaWiqXe j 
l'XniWp d'acWion classiqXe ª18. Hoa-How VXong \ reconnavW les principaX[ 
aWWribXWs dX roman moderne eW pcriW : 

Il \ a Xne corrplaWion enWre le faiW qXe le roman s'inWpresse de l'inWprieXr 
aX phpnomqne mXsical eW la WransformaWion profonde de sa naWXre. Ce n'esW 
pas que tout roman moderne soit musical ; cependant, tout roman 
formellemenW inspirp par la mXsiqXe s'inscriW dans la moderniWp dX genre. 
PlXs prpcispmenW, il prend ceWWe direcWion parWicXliqre qXi Wend j dissoXdre 
l'ego eW le monde, j ralenWir considprablemenW l'acWion eW j sacrifier les 

 
17 Hermann Broch, Lo stile dell·età mitica, dans Id., Poesia e conoscenza, Milano,  

Lerici editori, 1965, p. 318. Notre traduction. 
18 Simona Carretta, © Composizione versus combinazione. Kundera e il ritorno 

alla forma ª, Il Verri, n� 71, 2019, p. 41. Notre traduction. 
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vicissitudes de l'intrigue romanesque au profit d'une nouvelle vision de la 
conscience, plus introspective et plus profonde19. 

PoXr KXndera, qXi a reoX Xne solide pdXcaWion mXsicale dans son 
enfance, la musique est avant tout © le plaisir de la forme et en ce sens, 
elle n'est pas une exception parmi les arts ; au contraire, c'est 
prpcispmenW en ce sens qX'elle serW de paradigme, de modqle poXr WoXs les 
arts ª20. KXndera YoiW dans le roman la possibiliWp de rpaliser 
parfaiWemenW les propripWps formelles de la mXsiqXe, en les libpranW de la 
conWrainWe l\riqXe impospe par le son. PoXr KXndera, l'essence dX roman 
rpside donc dans sa composiWion, dans sa forme esWhpWiqXe eW dans la 
possibiliWp de dpYelopper l'inYesWigaWion des Whqmes. Si noXs adopWons ce 
poinW de YXe, le roman peXW Wirer la sWrXcWXre maWhpmaWiqXe de la 
mXsiqXe, mais l'plaborer ensXiWe soXs Xne forme popWiqXe car © WoXs les 
aspects de l'existence que le roman dpcoXYre, il les dpcoXYre comme 
beaXWp ª21. ReprenanW les caWpgories de Scher, et en particulier la 
structure musicale de certains romans, il ne sera pas inutile de 
mentionner les romans qui, explicitement, dans la subdivision en 
chapiWres oX de maniqre j meWWre en pYidence les sWrXcWXres inWernes, 
fonW rpfprence j la mXsiqXe. Un cas cplqbre eW relaWiYemenW rpcenW esW 
celui des Bienveillantes de Jonathan Littell : les sept chapitres, 
d'e[Wension Wrqs diffprenWe, porWenW le WiWre de composiWions mXsicales qXi 
sonW arrangpes selon Xne ´suite des dansesµ typiquement baroque. Il y a 
une ´Woccataµ d'inWrodXcWion, qXi esW chronologiqXemenW dpcalpe par 
rapporW aX[ paroles (elle dpcriW la siWXaWion dX narraWeXr aprqs la gXerre, 
dans les annpes 1970). SXiYenW sepW danses qXi reWracenW les faiWs dans 
l'ordre chronologique (en dehors de diverses analyses) et qui sonnent 
comme Xne sorWe de danse macabre jXsqX'j la caWasWrophe finale. Un 
aXWre cas emblpmaWiqXe esW Suite Française pcriWe par Irqne 
NpmiroYsk\ : aX-delj dX WiWre forWemenW pYocaWeXr, le concepW mrme dX 
roman dpcoXle d'Xne empreinWe mXsicale. L'pcriYain prend poXr modqle 
la Cinquième Symphonie de Beethoven. Encore cplqbre esW le roman Les 
Variations Goldberg de Nanc\ HXsWon. Dqs le WiWre, le roman prpsenWe Xn 
de ses Whqmes cenWraX[ : celXi de l'inWermpdialiWp mXsicale eW de la 
traducWion inWerspmioWiqXe enWre la mXsiqXe eW l'pcriWXre, qXi se reflqWe 
pgalemenW dans le personnage principal de Liliane, mXsicienne eW 

 
19 Hoa-How VXong, Musiques de Roman. Proust, Mann, Joyce, Bruxelles, Presses 

UniYersiWaires EXroppennes, 2003, p. 23. 
20 Milan Kundera, © Dalla noWa dell·aXWore per l·edi]ione ceca del sXo roman]o 

L·immortalità ª, Riga (nXmpro consacrp j Milan KXndera), n� 20, 2002, p. 252. Notre 
traduction.  

21 Milan Kundera, L·art du roman, Paris, Gallimard, p. 151. 
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traductrice.  
Le roman, diYisp en WrenWe-deX[ chapiWres comme les XniWps de 

l'±XYre de Bach donW il s'inspire, meW en scqne Xn concerW, Xn soir d'pWp, 
avec une trentaine d'amis de Liliane, la musicienne qui leur donne une 
reprpsenWaWion dX c\cle des Goldberg. Chaque chapitre introduit une 
YariaWion eW esW raconWp dX poinW de YXe d'Xn des personnages, qXi a poXr 
Wkche de dpcrire non seulement le silence des auditeurs, mais aussi 
d'e[primer ses propres penspes, j WraYers lesqXelles il esW possible 
d'enWreYoir, soXs diffprenWs angles, les liens e[isWanW enWre les inYiWps. AX 
cenWre de l'±XYre se WroXYe le personnage de Liliane KXlainn, la seXle j 
aYoir Xn lien aYec WoXs les inYiWps, qXi aX coXrs dX roman rpflpchissenW j 
leXr relaWion aYec elle. L'Xne des qXesWions les plXs inWpressanWes dans 
l'anal\se de ce roman esW sa sWrXcWXre inWerne, qXi procqde par YariaWions 
sXr Xn Whqme. AX chapiWre Wrei]e dX roman, l'Xn des inYiWps, Fran] BlaX, 
Xn criWiqXe mXsical, e[pliqXe la sWrXcWXre de l'±XYre : 

 
L·imporWanW, comme le saiW chaqXe insomniaqXe, n·esW pas de se 

faire bercer par la rpiWpraWion d·Xne WhpmaWiqXe, mais aX conWraire de 
dpclencher l·pWincelle qXi permeWWra de coXrW-circuiter le courant de la 
penspe poXr le brancher sXr les ondes de l·inconscienW. Or, les VariaWions 
Goldberg sonW admirablemenW conoXes poXr prodXire ceW effeW : chacXne 
d·enWre elles consWiWXe Xn peWiW XniYers imaginaire, avec ses propres lois et 
sa propre cohprence22. 

 
 C'esW poXrqXoi c'esW prpcispmenW l'pcoXWe des Variations Goldberg 

qXe Liliane joXe qXi permeWWra aX[ personnages de s'abandonner © aX 
coXranW de la penspe poXr le brancher sXr les ondes de l'inconscienW ª23. 
Enfin, j parWir dX concepW fondamenWal de conWrepoinW, il esW imporWanW 
d'observer attentivement la structure de W ou le souvenir d'enfance par 
Georges Perec. Le contrepoint est une technique de composition qui 
consisWe j sXperposer deX[ oX plXsieXrs lignes mplodiqXes l'Xne sXr 
l'aXWre. Il s'agiW en faiW d'Xn Werme dpriYp dX laWin punctum contra 
punctum. La npcessiWp esW celle d'organiser le dproXlemenW simXlWanp eW 
parallqle de plXsieXrs Yoi[ aXWonomes. C'esW e[acWemenW ce qXi se passe 
dans W. Le roman, diYisp en deX[ parWies, esW composp d'Xne alWernance 
de chapitres autobiographiques et fictionnels. Pourtant, il y a 37 
chapiWres. En oXWre, l'pqXilibre enWre la premiqre parWie (compospe de 
onze chapitres, dont le dernier est fictionnel) et la seconde (qui 
commence toujours par l'histoire de fiction et se compose de vingt-cinq 
chapiWres) n'esW pas respecWp. On poXrraiW peXW-rWre considprer la cpsXre 
enWre la premiqre eW la deX[iqme parWie, c'esW-j-dire une page blanche 

 
22 Nancy Huston, Les Variations Goldberg, Paris, Seuil, 1981, p. 112. 
23 Ibid. 
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aYec le signe © (...) ª au milieu, comme un chapitre autobiographique, 
compte tenu de la valeur fondamentale de cette ellipse. Dans ce cas, 
l'pqXilibre de l'alWernance seraiW WoXjoXrs inWacW, aYec en plXs l'idpe 
qu'une autobiographie n'a pas toujours de mots pour tout dire et qu'il y 
a d'aXWres signes, d'aXWres formes qXi peXYenW rWre XWilisps. Au cours du 
XXe siqcle, plXsieXrs pcriYains onW dpYeloppp ceWWe cro\ance dans les 
possibiliWps formelles eW sWrXcWXrelles dX roman o� la forme a non 
seXlemenW Xne YaleXr esWhpWiqXe mais aXssi cognitive, ce qui se traduit 
par l'e[ploraWion d'Xn oX plXsieXrs Whqmes. 

 
L'article d'Ichrak Ben Hammouda, La musique à l'écoute du  

texte : dialogues musico-littéraires aux XIXe et XXe siècles (p. 1-12), fait 
parWie de ceWWe premiqre secWion. L·arWicle oXYre le nXmpro en WraiWanW de 
nombreux exemples concrets du traitement du musical par le verbal, 
d'Honorp de Bal]ac j la sXsdiWe Nanc\ HXsWon. Ensuite, dans l'article  
Poésie ´dissonanteµ : expérience des premières avant-gardes 
(p. 13-33), Mariia PshenichnikoYa aborde le Whqme de la dissonance eW de 
son lien aYec la popsie che] les arWisWes rXsses, iWaliens eW franoais, en 
enWremrlanW la noWion de dissonance We[WXelle j celle de dissonance 
visuelle. La premiqre secWion esW conclXe par l'arWicle de Nicola Ferrari 
L·albume e il carbonio. Robert Schumann, poeta dello straniamento  
(p. 34-49), qXi anal\se les poWenWialiWps spmanWiqXes de l'e[ploraWion 
mXsicale dX We[We popWiqXe, en obserYanW la sWraWpgie d'ploignemenW dX 
We[We adopWpe par SchXmann j WraYers sa mise en mXsiqXe. 

 
La deX[iqme parWie dX nXmpro inWiWXlpe La musique  

(d)écrite : thématisassions musicales en littérature (p. 50-103) traite de la 
mXsiqXe en WanW qXe Whqme, c'esW-j-dire de tous les textes dans lesquels 
la mXsiqXe esW prpsenWe dans le conWenX. Il sXffiW de penser j ce qX'a pcriW 
KXndera poXr se rendre compWe de l'imporWance de ceW plpmenW dans les 
romans du XXe siqcle. L'XniWp WhpmaWiqXe esW, poXr KXndera, ce qXi 
assXre la cohprence inWerne dX roman24. En faiW, © le roman esW Xne 
mpdiWaWion sXr l'e[isWence YXe j WraYers des personnages imaginaires ª25 
que le lecteur interroge constamment. 

 
Un Whqme esW Xne qXesWion e[isWentielle. Et je me rends compte de 

plus en plus qu'une telle question est, en fin de compte, l'examen de mots 
particuliers, de mots-Whqmes. Ce qXi m'amqne j insisWer : le roman esW 
basp principalemenW sXr qXelqXes moWs fondamenWaX[. C'esW comme la 
´sprie de notesµ dans Schonberg. Dans le Livre du rire et de l'oubli, la 

 
24 Milan Kundera, L·Art du roman, op. cit., p. 121.  
25 Ibid., p. 122. 
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´sprieµ esW la sXiYanWe : l'oXbli, le rire, les anges, le liWosW, la fronWiqre. Ces 
cinq moWs principaX[, aX coXrs dX roman, sonW anal\sps, pWXdips, dpfinis, 
redpfinis, eW ainsi Wransformps en caWpgories d'e[isWence. Le roman esW 
consWrXiW sXr ces qXelqXes caWpgories, comme Xne maison sXr des piliers26. 

 
Dans ceWWe sWrXcWXre ficWiYe aYec Xne © maWrice mXsicale ª27 , chaque 

personnage porte une question sur le monde, qui s'articule dans un 
complexe de variations, c'est-j-dire de motifs. L'architecture du roman 
eW la composiWion sonW donc inWimemenW lipes dans Xne esWhpWiqXe 
musicale : 

 
[le romancier] esW enchanWp par la composition qu'il voit dessiner 

soXs ses \eX[ : poXr lXi, chaqXe peWiW dpWail esW imporWanW, il le 
Wransforme en moWif  eW le faiW reYenir en de mXlWiples rpppWiWions, 
variations et allusions, comme dans une fugue28. 

 
Dans ce nXmpro, Wrois arWicles en parWicXlier sonW consacrps j la 

WhpmaWisaWion de la mXsiqXe. La contribution de Chiara Canali, 
L'Anonimo Lombardo di Alberto Arbasino : studio di una tematizzazione 
musicale in prosa, (p. 50-64) est un excellent exemple de la combinaison 
entre structure et Whqme mXsical. ParWanW dX concepW de WhpmaWisaWion 
inWermpdiale de Werner Wolf, elle e[amine la WhpmaWisaWion mXsicale 
dans L'Anonimo Lombardo ² Xn roman organisp de maniqre  
chorale ² dans Xne WenWaWiYe de rpfle[ion non seXlemenW sXr la praWiqXe 
liWWpraire, mais aXssi sXr le porWraiW de la socipWp dans laqXelle il se 
dproXle. L'arWicle de Sarah Lpon Quand les romanciers se rrvent en 
musiciens : obsessions littéraires et musicales chez Alejo Carpentier, 
Thomas Bernhard et Pascal Quignard (p. 65-83) a une toute autre  
orienWaWion : il meW en pYidence, dans Xne perspecWiYe comparaWiYe, les 
similitudes entre certains romans musicaux du XXe siqcle qXi s'arWicXlenW 
aXWoXr de figXres hisWoriqXes d'inWerprqWes oX de composiWeXrs eW qXi onW 
en commun, avant WoXW, d'aYoir pWp pcriWs par des romanciers mplomanes 
ou des musicologues. ArWin Bassiri Tabri]i, qXanW j lXi, dans Una camera 
piena di silenzio : André Malraux e la musica, (p. 84-103) parcourt les 
pcriWs d'Andrp MalraX[, qXi sonW cXrieXsemenW parsemps de termes 
mXsicaX[. La mXsiqXe esW en effeW considprpe comme l'arW capable de 
Wranscender le langage, reprpsenWanW ainsi, poXr MalraX[, la possibiliWp 
de WhpmaWiser l'alipnaWion dX moi. 

 

 
26 Ibid., p. 124. 
27 Susanne Langer, Feeling and Form. A Theory of  Art developed by Philosophy in a 

New Key, New York, Charles Scribner·s Sons, 1953, p. 122. 
28 Milan Kundera, Il sipario, Adelphi, Milano, 2005, p. 164. Notre traduction. 
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En conclXsion, la derniqre secWion dX nXmpro inWiWXlpe Nouvelles 
frontières de la transmedialité et de l·acoustique littéraire (p. 104-164) se 
penche sXr les derniqres fronWiqres de la relaWion enWre mXsiqXe eW 
liWWpraWXre. Dans ce conWe[We, on e[aminera les mpWhodes les plXs 
rpcenWes de prodXcWion, de pXblicaWion eW de rpception de textes 
conWemporains qXi fonW de la WransmpdialiWp eW de l'inWeracWion enWre les 
arWs leXrs plpmenWs fondamenWaX[. Maddalena Carfora, avec son article 
inWiWXlp Trame vocali e disegni narrativi in The Fifty Year Sword di Mark 
Z. Danielewski, (p. 104-120) se propose d'analyser les formes expressives 
de la fiction contemporaine dans une perspective interdisciplinaire qui 
combine diffprenWs mpdias : acoXsWiqXe, We[WXel eW YisXel. Pierre Fleury 
propose Xn arWicle inWiWXlp Nouvelle approche du parlé-chanté : de Jérémy 
Lecomte à Flaubert (p. 121-147), qui revisite un texte de Flabuert pour 
WenWer d'\ reWroXYer les marqXes de la mplodie eW de l'inWonaWion Yocale 
en le mettant en dialogue avec le travail de Jprpmy Lecomte, 
trompettiste et vidpasWe, qXi a mis la qXesWion de l·inWonaWion aX cenWre 
de son travail. OrienWp Yers la rpcepWion d'±XYres liWWpraires, Marie JadoW 
conclXW le nXmpro aYec son arWicle ´It hypnotized, it entranced, it gave the 
listener visions of  worlds beyond the borders of³ µ : polyphony beyond the 
borders of  the page (p. 148-164), Xne anal\se de la noXYelle © E[posiWion ª 
de Rebecca Makkai, meWWanW en pYidence l'e[pprience pol\phoniqXe qXe 
le lecteur peut en tirer.  
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