FEDERICA AMBROSO, Il ruolo di Thomas Stearns Eliot nel

dantismo di Ghiorgos Seferis

Il primo contatto con Eliot e 'interesse per Dante: un percorso

parallelo

Hapapovéc Xpiotovyevva tov 1931+ xoitala o éva
BipAriontwAeio tov  Oxford Street xpioTovyevvidTiKa
oeAtapia. Toteg, yux TPWTN QOPR, avAUECH OTIC
noAvxpwuec AMboypapicc, émiaoa ota xépia uov éva
noinua tov EAot. Hrav n «Mapiva» [... ]

Con queste parole, Seferis rievoca il suo primo contatto con Thomas Stearns
Eliot. La scoperta del poeta inglese coincide con la sua prima scoperta di Londra,
citta in cui si & appena trasferito. Malinconico e lontano dal suo Paese, Seferis
trova nella poesia Marina ricordi della sua infanzia, un antidoto alla solitudine
che sta vivendo. Il poeta greco continuera a esprimere la sua gratitudine per la
commessa sconosciuta della libreria? che gli ha consigliato gli Ariel Poems e gli ha
permesso di conoscere Eliot, nella cui poesia ha trovato una caratteristica «mov
dev umopovoe va urn ovykivnoet évav ‘EAANva: to otouyelo g toaywding3».

I poeta sente da subito di avere una particolare familiarita con Eliot:

! In italiano [nostra traduzione]: «Vigilia di Natale del 1931; guardavo in una libreria di
Oxford Street biglietti natalizi. Allora, per la prima volta, fra le litografie variopinte, presi in mano
una poesia di Eliot. Era “Marina” [...]». Eliot (1973), p. 44.

2 «byvwotn TwANTow tov BiBAontwAeiov». vi, p. 47.

3 In italiano [nostra traduzione]: «che non poteva non commuovere un greco: l'elemento
della tragedia». Ivi, p. 45.



AidBaca maAr xtec apxetrda tov T.S. Eliot xar Tov
oxéptnra. Oa ‘mpene va PaAw umpoc pia ueAétn yu’
avtov. [...] avtdc o TOToC U’ evdiapépetl. I1épot éAeya 0Tt
elvar 0 MPWTOG TOMTNG TOV éxw emnpeacel. Tlog va
eEnynow  adlwe avty v avaloyla TdoEwv Ko
avalnioewvt.

Nell'opera di Eliot, Seferis cerca conferme e risposte a questioni che lo hanno
occupato e tormentato a lungo, che chiarisce nella densa Introduzione a T.S. Eliot°.
In fondo, come dice Mario Vitti, in questo saggio il poeta greco prepara il lettore
non solo alla lettura di Eliot, ma anche alla sua stessa opera®. Temi come la natura
orale della poesia, il rapporto mito-storia, il destino umano, «uag kaAovv va
avalnToovpe TNV eVOEXOUEVT] TIAQOLOIX TOVG OTO £QYO0 TOUL Le@éQn,
wltega Kat katd mEwTto Aoyo oto MvOiotopnua’.

Il poeta esprime anche un grande desiderio di conoscere personalmente Eliot
e di diventare suo amico, ma le circostanze glielo impediranno fino al 19515.

Dall'aprile 1933, Seferis inizia ad occuparsi alla traduzione di The Waste Land.
I frequenti riferimenti e prestiti dalla Divina Commedia presenti nell'opera lo
incoraggiano nello studio piu approfondito di Dante, ma ridefiniscono anche la

sua prospettiva poetica. L’espressione dantesca «cosa salda», utilizzata anche

nell’exergo di Sei notti sull’ Acropoli®, € presente come iscrizione in un'opera di

4 In italiano [nostra traduzione]: «leri ho letto di nuovo parecchio su T.S. Eliot e 'ho pensato.
Dovrei iniziare uno studio su di lui. [...] questo tipo m’interessa. L'anno scorso dicevo che e il
primo poeta che ho influenzato. In quale altro modo altrimenti posso spiegare questa analogia di
tendenze e ricerche». Seferis (1975), p. 124.

5 Seferis (19929), pp. 17-46.

6 Vitti (1989), p. 60.

7 In italiano [nostra traduzione]: «ci invitano a cercare la loro possibile presenza nell'opera di
Seferis, soprattutto e prima di tutto in Romanzo». Ivi, p. 65. Romanzo (MvOiotépnua) € la terza
opera poetica di Seferis.

8 ]l suo amico Vassilis Fotiadis gli avrebbe dato una lettera di raccomandazione per
incontrare Eliot, ma si ammalo e la missione fu ritardata. Non appena ricevette la lettera, Seferis
chiamo immediatamente a casa di Eliot per organizzare l'incontro, ma gli fu detto che il poeta era
partito per I'America e vi sarebbe rimasto per sei mesi. Tsatsou (1973).

9 Sul dantismo delle Sei notti sull’ Acropoli, unico romanzo di Seferis, si veda Ambroso (2018).
Sulla presenza di Dante in tutta I'opera dell’autore si veda Ambroso (2019).



Eliot. Non a caso, il poeta annota nel suo diario la lettura del Purgatorio quasi in
parallelo con il suo primo tentativo di tradurre The Waste Land. Il suo interesse
parallelo per Eliot e per I'opera di Dante e rafforzato dal fatto che la prima lettura
del saggio di Eliot Dante'® risale all'incirca alla stessa epoca (1933-34). Il poeta
inglese assume cosi un ruolo importante nel dantismo del giovane Seferis che,
attraverso le reminiscenze e le atmosfere dantesche della Waste Land, conosce il

grande poeta italiano.

I saggi di Seferis e di Eliot su Dante: un parallelismo

Comparando il saggio di Seferis Xta 700 xpovia tov Aavtn (Per il settimo
centenario di Dante) e i saggi di Eliot Dante (1929) e What Dante means to me'! (1950),
possiamo riscontrare molte somiglianze e analogie che ci permettono di seguire
le espressioni parallele che Seferis ed Eliot riferiscono al loro rapporto con Dante
e al commento della sua opera'.

Entrambi i poeti intendono parlare in modo semplice del loro rapporto
personale con il poeta italiano. Se Seferis sottolinea che I'amore e il rispetto per
Dante gli impongono «va piAnoet amAd®», non avendo «kapik co@ia'» da
offrire, Eliot spiega «I am in no way a Dante scholar [...] I do not think I can
explain everything!®».

I due poeti sottolineano il fatto che non conoscono Il'italiano. All’inizio del suo

saggio, Seferis spiega di aver letto la Commedia molte volte su testo italiano, con

10 Eliot (1972), pp. 159-171.

1 Eliot (1965), pp. 125-135.

12 Per un confronto dei punti paralleli nei saggi di Seferis e di Eliot vedi Nakas (1978), pp. 69-
83.

13 «di parlare in modo semplice». Seferis (1984%), p. 254.

4 «<nessun sapere».

15 Eliot (1965), p. 125.



'ausilio di traduzioni parallele’®, e anche Eliot dice «I read Dante only with a
prose translation beside the text!7».

In entrambi e presente, inoltre, un’apostrofe ai preraffaelliti, ritenuti
responsabili del loro ritardo nell’avvicinarsi alla poesia di Dante.

I due poeti descrivono inoltre gli stessi episodi dell’Inferno e del Purgatorio.
Entrambi condividono 1'opinione che Ulisse, cosi come ce lo presenta Dante, e
una pura creazione della sua fantasia poetica, e usando toni simili mostrano la
loro preferenza per il trentatreesimo canto del Paradiso, idealizzando la figura di
Beatrice. Inoltre, I'immagine di Argo e Poseidone e commentata, in modo
analogo, da Eliot e Seferis'®.

Entrambi esprimono lo stesso ragionamento sulla preferenza che la maggior
parte delle persone mostra per l'Inferno, ma anche le loro difficolta nel
comprendere pienamente il valore poetico del Paradiso. Queste difficolta sono
dovute al pregiudizio dell'uomo moderno nei confronti della beatitudine come
materiale poetico; Inferno e Paradiso non sono separati poiché il concetto di Male
e implicito nel concetto di Bene.

Nei saggi e nelle poesie di Seferis e evidente la presenza multipla di riferimenti
e influenze dai saggi di Eliot. Thanasis Nakas sottolinea che «o Xe@éong eixe
apopowwoet oe tétoto Babud tov ‘EAlot mov [...] etvar moAVy mbBavov ot 1
piunon dev etvar ovvednt¥». Tuttavia, lo stesso Seferis si rende conto che Eliot

lo influenza in modo significativo e spiega:

UTIAPXOVV KPLTLKOL GTOV TOTO [aG TIov Aéve mwe ota Alya
nomuaTa Tov Exw ypayet, dwaxpivovy Ty emidpaocn Tov
EAot, mpayua mov d¢ pe napaevever moAD yiati dev
ToTEVw va vriapxel napOevoyévean otn téxvn. O kdOe

16 Seferis (19845), p. 250.

17 Eliot (1965), p. 125.

18 Nakas (1978), p. 78, nota 111.

19 In jtaliano [nostra traduzione]: «Seferis aveva assimilato Eliot a tal punto che [...] € molto
probabile che I'imitazione non sia cosciente». [vi, p. 84.



avOpwToc eivar TIAYUEVOC ATO TA TIPAY UATA TIOV EXEL
aQoLoLwoeL?.

In una lettera mandata dall'Universita di Padova a Seferis il 24 ottobre 1966 e
presente il seguente commento, in relazione al saggio su Dante: «Aloc0&vOnka
KL HEQKA XVAQx TwV dokiulwv tov EAlot av kaiy @uowkd, eppaviCetat
TIAVTA N OIKN) OAG, KOLTLKT] KAL TTOMTIKT), TIQOOWTUKOTNTO Y.

Diversi critici e studiosi hanno denunciato l'affinita della poesia di Seferis con
la poesia di Eliot come plagio, altri hanno sostenuto una radicale negazione del
valore poetico dell'opera seferiana, altri ancora hanno esaminato attentamente le

reali somiglianze del poeta greco con Eliot e hanno cercato di interpretarle.

Religiosita ed ellenismo

Seferis lavora intensamente al saggio sugli inni omerici ZEeotpatiouata amno
tovg Ounpixove Yuvovc® commissionato dall'editore italiano Enzo Crea, in
parallelo con il saggio su Dante, negli ultimi mesi del 1965. Qui troviamo
numerosi riferimenti al saggio di Eliot Virgil and the Christian World** (1951). La
combinazione casuale e congiunturale lo porta a raccogliere i suoi pensieri sulla
poesia come espressione di fede religiosa.

Seferis ritiene che le religioni stesse siano relative e limitate nel tempo. Questa

e un'utile distinzione tra lui ed Eliot, che invece fa propria la dottrina del

20 In jtaliano [nostra traduzione]: « Ci sono critici nel nostro Paese che affermano che nelle
poche poesie che ho scritto, distinguono l'influenza di Eliot, cosa che non mi sorprende molto,
perché non credo che ci sia partenogenesi nell'arte. Ogni essere umano ¢ fatto delle cose che ha
assimilato». Eliot (1973), p. 51.

21 In jtaliano [nostra traduzione]: «Ho sentito anche qualche traccia dei saggi di Eliot, anche
se, ovviamente, appare sempre la vostra personalita critica e poetica». Archivio Seferis, Biblioteca
Ghennadios di Atene, fascicolo 8, sottofasc. 1, a.

22 Kokolis (1993), pp. 361-367.

3 Seferis (19845), pp. 217-248.

24 Eliot (1953), pp. 1-14.



cattolicesimo inglese®. Lo stesso Seferis sottolinea questa differenza: «Tov
ayanw oAoéva eQLoooTeQO. To pHOVo mov pe xwollel, kat elvat moAD, etvat o
XOLOTIAVIOUOG TOV, YIATL etvat HaXOHeEVOG ayYAOKAOOA KOS,

La tradizione cristiana cattolica occidentale tende a enfatizzare il peccato e la
debolezza dell'uomo piuttosto che la sua capacita di innalzarsi e di diventare lui
stesso Dio con le proprie forze, in contrasto con la dottrina ortodossa orientale
della divinizzazione?. Seferis rifiuta di separare I'anima dal corpo e prova un
grande rispetto per quest'ultimo e per le sue passioni. Ostile a ogni dogma,
Seferis prende una “cultura” dall'Occidente, dalla quale seleziona e conserva cio
che si adatta al suo temperamento e lo incorpora nel contesto del suo
"ellenismo’?. Un elemento cosi importante da non poter mai essere ignorato, cosi
importante da diventare esso stesso una religione. Come sottolinea Ghiannis

Kiourtsakis:

O eAAnviouoc eivar, yia tov Xepépn uia 1dt0ppvlun,
adoyuatikny Opnoxeia: pia Opnokeia «pllwuévn oTic
atoOnoeic tov avOpaTov» Kar 010 EAANVIKO Qws, TOV
evoapkavel kabe apnpnuévn 1déa, Ppioketal miow amo
kaOe eAAnvikn Aatpela tov mapeAOovioc kar TOV
apovToc Kat TavtiCel pe kamoto TpOTo Tov NOLKO Kat To
QUOLKO VOUO O€ pLa KoL) Ton?.

Secondo Seferis, in Grecia qualcosa deve esistere nella luce® che porta ad
essere piu amichevoli, pitt familiari con l'universo; le idee piu astratte

acquisiscono una forma di intimita, che un cristiano dell'Occidente potrebbe

25 Beaton (2003), p. 571.

2% In jtaliano [nostra traduzione]: «<Lo amo sempre di pit. L'unica cosa che mi separa da lui,
e molto, & il suo cristianesimo, perché ¢ un fervente anglo-cattolico». Seferis (1975), p. 108.

27 Sherrard (1996), pp. 47-49.

% Sull'influenza dell’Occidente nel pensiero di Seferis vedi Kiourtsakis (1979), pp. 35-85.

» In italiano [nostra traduzione]: «L'ellenismo &, per Seferis, una religione peculiare e
adogmatica: una religione "radicata nei sensi umani" e nella luce greca, che incarna ogni idea
astratta, ¢ dietro ogni culto greco del passato e del presente e in qualche modo identifica l'etica e
il diritto naturale in una tendenza comune». [vi, p. 39.

% Eliot (1973), p. 47.



chiamare idolatria. Seferis stesso una volta si sentiva ‘idolatra®” e questo
atteggiamento spiega in che senso l'ellenismo e un'idea che diventa cosa
materiale ed e quindi inseparabile dalla natura greca, nello stesso modo in cui
lI'anima non e separata dal corpo®.

Nella Lettera ad un amico straniero Seferis riconosce l'esistenza di un ‘sentimento
Waste Land” che attraversa tutte le espressioni poetiche del suo tempo e ci offre

un ritratto dettagliato dell'uomo che esprime questo sentimento in Grecia:

O Tépoc avtdcg dev éxel xautd ovvaioOnon tne Adyac
Tov [lovpyatopiov —aAAwote otnv opBodoln Opnokeia
Iovpyatopio dev vnapyet— unte tnc KoAaong. Tov
apéoovv oL auaptiec Tov, Avnatar mov n @Oopd Twv
yepatewwv oev Tov apnver va mpader xat aAdec. H povn
Tov @prAododia eivar va peiver eAANVIKOG: «1dLoTnNTOr dev
exX’' navlpwnotne TIHLOTEPaV»3,

Potremmo dire che Seferis stesso incarna quest'uomo, questo "mistico senza
dio®*", come lo chiama lui stesso. La sua identita e basata sulla grecita. Come
greco, porta istintivamente dentro di sé una tradizione colossale in profondita e
volume, un complesso di tradizioni cristiane e precristiane vive in egual modo.
Confessa che, ad esempio, nella sequenza del Venerdi Santo, e difficile decidere

se il dio che viene sepolto e Cristo oppure Adone®.

31 Seferis (1984%), p. 275. «Mmogel vat pov movv 0Tt WA TV EDWAOAATENG».

% Kiourtsakis (1996), p. 40.

3 In italiano [nostra traduzione]: «Questo Vecchio non ha coscienza della fiamma del
Purgatorio—dopotutto, nella religione ortodossa il Purgatorio non esiste—né dell'Inferno. Gli
piacciono i suoi peccati, si rammarica che il decadimento della vecchiaia non gli permetta di fare
di pit. La sua unica ambizione & di rimanere greco: "non esiste per I'umanita uno status piu
onorevole”». Eliot (1973), p. 49.

3 Eliot (1973), p. 51.

3 Jvi, p. 47.



Riferimenti danteschi nella traduzione di The Waste Land

Seferis inizia la traduzione dell’opera di Eliot nel 1933; all’epoca ¢ viceconsole
a Londra. Il poeta lavora cinque o sei mesi, sette ore al giorno, e tre anni dopo il
suo lavoro viene pubblicato nel periodico «Ta Néa I'odupata» («Le Nuove
Lettere»).

Seferis spiega di aver tradotto le poesie di Eliot per due ragioni: «mowtat, yiatt
dev elxa AAAOV TQOTO VA EKPEAT® TI CLYKIVNOT TIOL KOV £dwoav: KL ETTelTa
Yix va QOKIUAOCW TNV avToXT] TNG YAWOOTAS oL ».

Nel prologo della prima e della seconda edizione, Seferis sottolinea™:

1. I carattere sperimentale del suo lavoro: «xivrOnka amo tov Moo va
dOKIHAOW OTN YAWOTA HAG 0QLOUEVOUS QUOOVS oL éTuXe var W aapéoovy, Kat
0QLoMéVES DLOKOALEC».

2. La natura ingannevole della traduzione: «ekelvo mov é&xovue oTig
HETAPOATELS TWV TOUUATWYV deV elvat OIOAOL [ TEOTEYYLOT) TTROG TO €QYO
OTIWG YOAPTNKE, AAAA 0 KAXQTOG NG ETUHELEIAS DVO PULOLOYVWHLWY, TIOV
potalet OALBeQA KATIOTE e TNV OKOYEVELX TOU HETAPOAXOTTH».

3. La riluttanza a usare violenza sulla lingua. Seferis abbandono la traduzione

dei Quattro quartetti: «n amdmMelP& pHov W €@eQe UMEOOTA O& TEOPAT|UATH

% In italiano [nostra traduzione]: «primo, perché non avevo altro modo per esprimere la
commozione che mi hanno dato, e poi per mettere alla prova la resistenza della mia lingua». Ivi,
p- 51.

%7 Loulakaki-Moore (2010), p. 34.

3% In italiano [nostra traduzione]: «sono stato mosso dal desiderio di provare nella nostra
lingua determinati ritmi che mi erano piaciuti, e determinate difficolta». Eliot (1973), p. 51.

¥ In italiano [nostra traduzione]: «quello che abbiamo nelle traduzioni delle poesie non e
affatto un approccio verso l'opera cosi come ¢ stata scritta, ma il frutto del miscuglio di due
fisionomie, che a volte assomiglia tristemente alla famiglia del traduttore». [bidem.



axpBelac Kat CUPUMUKVWONG TETOWX TIOL He avaykalav va aoKNow M
vrtePPoAKT) Bl 0N YAwooa paci®».

Dodici anni dopo, Seferis vede il suo sforzo come «évag amAoikog
otoxaopogt» che ha profondamente giovato a lui piu che al lettore e afferma:
«Kavelg dev ExQLve TNV eQyacia oL, IOV TEQATE OO VA LNV LY E Yiver?»,

Tuttavia, la traduzione di The Waste Land ha avuto un ruolo decisivo
nell'esplorazione del rapporto di Seferis con Eliot e quindi con Dante. Se non
avesse tradotto Eliot, forse la sua poesia—come sottolinea Nassos Vaghenas—non

sarebbe come la conosciamo®.

The Waste Land € un’opera caratterizzata dalla presenza di riferimenti e versi
della Commedia e inizia appunto con una reminiscenza dantesca: la dedica ad
Ezra Pound, definito da Eliot «il miglior fabbro». Con queste parole, nel
Purgatorio ( XXVI, 117) Guido Guinizelli definisce il trovatore Arnaut Daniel,
presentandolo a Dante. Seferis si riferisce a sua volta a Eliot con le stesse parole:
«“il miglior fabbro del parlar materno” yix 6Aovg pac, vouiCw, 0xL 1600 yix 0,tt
eTETUXE, AAAX YIX O,TL TEOOTIAONTE».

Alla fine di The Waste Land, Eliot pubblica alcune note esplicative sulle sue
poesie. Seferis le traduce e aggiunge alcune integrazioni, fra cui dei commenti
personali nei quali cerca di interpretare i passaggi difficili delle poesie e riconosce

i loro riferimenti intertestuali. E interessante notare la presenza di echi danteschi

40 In italiano [nostra traduzione]: «il mio tentativo fallito mi ha messo davanti problemi di
precisione e concisione tali che mi hanno costretto ad esercitare una violenza eccessiva sulla
nostra lingua». Ibidem. Vedi anche Lorentzatos (1961), pp. 111-135.

4 «una riflessione semplicistica». Eliot (1973), p. 10.

# In italiano [nostra traduzione]: «<nessuno ha giudicato la mia opera, che e passata come se
non fosse avvenuta». Ibidem.

# Nonostante questo, Vaghenas e il primo che giudica negativamente la traduzione di
Seferis. Vedi Vaghenas (1989), pp. 95-100.

# In italiano [nostra traduzione]: «"“il miglior fabbro del parlar materno” per tutti noi, penso,
non solo per quello che ha fatto, ma anche per quello che ha tentato». Eliot (1973), p. 50.



non solo nelle note di Eliot, ma anche nei commenti di Seferis, che spesso incontra
nel testo eliotiano riferimenti danteschi.

La poesia The burial of the dead descrive la visione da incubo della sepoltura del
dio morto, un simbolo della catena della vita. Nelle note, Eliot compara i versi 62-

63%:

A crowd flowed over London Bridge, so many,
I had not thought death had undone so many.

con Inf. I1I, 55-57:

St lunga tratta
di gente, ch’io non averei mai creduto
che morte tanta n’avesse disfatta.

Seferis commenta:

Eivar éva mAnBoc vexpaw. [...]. H napappaocn twv otixwv
Tov Ntavte pac emutpémnel va kataddpovue yia Tt eidog
Oavato mpokertar. Ot mpwivoi dtapatec Tov London Bridge
pot&Covv e Ty atédetwtn ovvodein exeivwy «TOV TOTEG
Tovg dev Ntav Cwvtavoi», yiati Oev éxavay UNte KaAo
unTe kaxo, aAAd che fece per vilta il gran rifiuto xat 6ev Tove
Oéxetar punte n koAaon. [...]. Onwc n moliteia eivar
avoTap X T, €TOL Kat oL KAToLkol TG 6ev E€povy av eival
Cwvtavol 1 meOauévor, Oev éxovve MPayuaTIKOTNTA.
Loupwva ue tn oxéyn tov EAot, to gran rifiuto Oéter to
npopAnua tne vrapéne Tov avOpwnovis,

4 Eliot (1951), p. 7, vv. 62-63.

4 In italiano [nostra traduzione]: «E una folla di morti. [...]. La parafrasi dei versi di Dante ci
permette di capire di che tipo di morte si tratti. I passanti mattutini del London Bridge sembrano
la scorta infinita di quelli "che mai non fur vivi", perché non facevano né il bene né il male, ma
“che fece per vilta il gran rifiuto” e neanche l'inferno li accettava [...]. Cosi come lo stato ¢
inesistente, cosi i suoi abitanti non sanno se sono vivi o morti, non hanno realta. Secondo Eliot, il
gran rifiuto pone il problema dell'esistenza umana». Eliot (1973), pp. 164-165.
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E poi osserva: «0Aot otnv Epnun Xwpa elvar vekpol. AAA& dev TO
KataAafBatvouv 1] dev T0 OHOAOYOUV».

La poesia descrive una specie di inferno in cui tutto e finito, dove dominano
immagini di volgarita e corruzione, espressione di disgusto e disperazione per
I'enorme errore della vita umana e del mondo moderno*.

Il parallelismo con la Commedia continua nei versi 64-65, in dialogo

intertestuale con Inf. IV, 25-27:

Sighs, short and infrequent, were exhaled,
And each man fixed his eyes before his feet®.

Quivi, secondo che per ascoltare,
non avea pianto mai che di sospiri,
che I'aura etterna facevan tremare.

Al verso 69 compare un uomo chiamato Stetson: «There I saw one I knew, and
stopped him, crying, "Stetson!” ». Seferis rilegge la poesia alla luce di Dante e dice
che Stetson e il nome di un qualsiasi commerciante, ma «umoel va elvat kat
évag amd avtovg Tov Ekavay “tn peyaAn dovnon” (mePA. Inferno 111, 60)0».

Nella poesia What the thunder said i versi 11-125":

I have heard the key
Turn in the door once and turn once only.

rinviano a Inf. XXXIII, 46.

e 10 senti chiavar 'uscio di sotto
all’orribile torre.

¥ «tutti nella Waste Land sono morti. Ma non lo capiscono o non lo confessano». Ibidem.
4 Sherrard (1996), pp. 37-38.

# Eliot (1951), p. 7, vv. 64-65.

5 Eliot (1973), p. 134.

51 Eliot (1951), p. 7, vv. 11-12.
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Commentando l'interesse di Eliot per Coriolano, di cui c'e un accenno nella
poesia, Seferis si riferisce a Mathiessen, che osserva come l'orgoglio abbia
alienato Coriolano dal suo popolo e lo abbia portato alla catastrofe, notando «n
UTTEQNPAVELX TIOV £lvalL 1] XELQOTEQRT] apaQTio ovp@wva pe T OeoAoyila tov
Nravte, yat, kabwg Poloketatr otov aviiBeto mOA0 Mg TATELVOOUVTG,
aToXwEICeL TO ATOHO Kal aTtd TOUG avOEWTOLG kot aTtd T0 Oeb2». Cio dimostra
che Seferis aveva gia letto a quel tempo saggi su Dante, che incontro anche
attraverso la sua conversazione con Eliot.

I verso 427 della stessa poesia consiste nel riferimento letterale di Purg. XXVI,
148 («Poi s’ascose nel foco che gli affina») e rinvia, come la dedica dell’opera ad
Ezra Pound, all’episodio del trovatore Arnaut Daniel.

Nella poesia che chiude il ciclo della Waste Land, Eliot esprime il vuoto di una
vita senza fede: il mondo superiore si identifica con I'inferno, mentre la speranza
di una salvezza postuma e svanita. Eliot descrive I'esperienza di un uomo che si
prepara ad entrare, terrorizzato dal grande scandalo e dalla mancanza di rispetto
della presenza delluomo sulla terra, "nel foco che gli affina", nel fuoco che
purifica e rivolge tutta la sua attenzione alla scoperta di un mondo di livello
superiore [...], un mondo di maggiore armonia spirituale®. Quindi, finisce ad
una maggiore distanza spirituale dal mondo.

Seferis osserva che la poesia «etvat kKOU@LO OTIWS KAl Tat TEOOWTA TOV, TA
avdgeikeAa, ta magayepopéva pe axeoa: Pibvgot péoa otovg loklovg evog
aToTEOTIALOL detAvov [...]»%. In un certo senso, come i personaggi dell’Inferno

e del Purgatorio di Dante.

52 In italiano [nostra traduzione]: «I"'orgoglio che ¢ il peggior peccato secondo la teologia di
Dante, perché, essendo al polo opposto dell'umilta, separa l'individuo sia dagli uomini che da
Dio». Eliot (1973), p. 150.

5 Sherrard (1996), pp. 37-38.

% In italiano [nostra traduzione]: « & vuota come i suoi protagonisti, i manichini, pieni di
vento: sussurri nell'ombra di un abominevole tramonto [...]». Eliot (1973), p. 172.
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Seferis conclude:

H Epnun Xwpa xat Ot Kovpror AvBpwrior exppalovv 11
ovyxpovn 1déa uiac xodaonc (pe tnv évvora tov Ntdvte),
n Ash Wednesday mpoomaOel va ekppdoel, e @avepn
ovokolia, kaBwc vouiCw, Ty dvodo mpoc tnv ESéu evoc
Hovpyatopiov®.

A quest'ultimo ciclo, che continuera con i Quartetti, appartiene anche Marina.
Dopo molte peripezie, Pericle ritrova Marina, la sua figlia perduta. Vedendola,
usa una frase di Dante che dice "tu che hai dato alla luce chi ti ha dato alla luce".
Seferis osserva che la ragazza, cosi pura e intoccabile, € Marina ma e anche la

Vergine Maria, la «figlia del tuo figlio». Questa frase di Dante e usata dallo stesso

Eliot in Dry Valvages («Vergine Madre, Figlia di Tuo Figlio» — Par. XXXIII, 1).

potaCer var eivar akoun pia oTry un TAnpwone evog nobov
[...] mov éxet mapafAnOei ano pedetntéc To0v eAoTIKOD
Epyov pe v awoOnotaxn eumnelpic Tov Ntavte otn Vita
Nuova. Ty evtonwon auT) TNV eVICXVOVY Kal Ta A0y
Tov IleptkAn Tn oTLy un Tov avayvwpLouov Tne Kopne Tov,
Tiov éxovv adlodoyn avtiotoLyia pe To moinua’e.

Un verso della poesia Difficulties of a Statesman cita: «And the frogs (O
Mantuan) croak in the marshes». Seferis spiega che Eliot si riferisce a Virgilio.

La sua terra d'origine, Mantova, fu costruita sulle paludi come il poeta latino dice

a Dante stesso, come indicato da Seferis nel suo commento:

KoAaon XX. Aec xat Purgatorio VI 74 x.e.: O Mantovano, io
son Sordello..., k1 eTte1dn) mpoxeLtaL yLa oAttevouevo, Oa

% In italiano [nostra traduzione]: «The Waste Land e The Hollow Men esprimono l'idea moderna
di un inferno (nel senso di Dante), Ash Wednesday cerca di esprimere, con ovvia difficolta, a mio
avviso, l'ascesa all'Eden di un Purgatorio». Ivi, p. 176.

% In ijtaliano [nostra traduzione]: «sembra l'ennesimo momento di appagamento di un
desiderio [...] che & stato paragonato dagli studiosi dell'opera eliotiana all'esperienza sensuale di
Dante nella Vita Nuova. Questa impressione é rafforzata dalle parole di Pericle al momento del
riconoscimento della figlia, che hanno una notevole corrispondenza con la poesia». Ibidem.

% Thomas Stearns Eliot, Difficulties of a Statesman, in Complete poems and plays, Faber & Faber,
London, 2004, o. 87.
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NTav xpnowpo v’ axodovOel xaveic Ty mapamount) ws 1o
TéAoc Tov kavTo (non donna di provincie, ma bordello)s.

Questa relazione conferma ancora una volta che la conversazione tra Seferis
ed Eliot avviene sotto la costellazione di Dante.

In tutte le sue opere poetiche, Eliot aggiunge citazioni o parafrasi di testi in
lingua straniera. Seferis si rende conto che, al fine di comprendere appieno ogni
poesia del poeta inglese, € necessario conoscere molte culture e lingue—poiché
esiste una grande varieta di riferimenti al cristianesimo, alla cultura greca antica,
alla mitologia scandinava, al buddismo, alla musica, alla storia, alla letteratura,
al teatro. Tuttavia, The Waste Land non e solo composta da diversi pezzi separati,
ma e un insieme organico. I testi stranieri si armonizzano liberamente

nell'atmosfera generale delle poesie:

ZyxohaCovtac tnv Epnun Xwpa, onuetove mws évac
napappacuévoc otixoc tTov Nrtavte odnyel Tov
avayvwotn o' éva ovvaocOnuatiko KaLr VonTiKO TOTO
Otapopo aAdd ocvumAnpwuatikd tov ovvalcOnuatikov
Kar vonTikov koopov tov moujuatoc. [...] Ta va
odoxAnpwoer kaveic avto To é€pyo, MPEMEL va EXEL
yvwpioet 0An Ty moinon, apxiCovtac and tn Langw, Kat
va mapadextel tavtoxpova 6L N epTd yAwooec. Eva
tétoo @optio OBa éptave [...] yia va PovAidéel
ontotodnmote noinua. Qotooo 1 Epnun Xwpa de povAiale
[...] eivar éva «OpLo TexvIKN»®.

E cid che accade anche nella Commedia, un altro «limite della tecnica» che

affascina il giovane Seferis con la sua forma strettamente obbligata e il suo

5% In italiano [nostra traduzione]: «Inferno XX. Vedi anche Purgatorio VI 74 e seg.: O
Mantovano, io son Sordello..., e poiché e uno statista, sarebbe utile seguire il riferimento fino alla
fine del canto (non donna di provincie, ma bordello)». Eliot (1973), p. 178.

% In italiano [nostra traduzione]: «Commentando la Waste Land, noto che un verso
parafrasato di Dante conduce il lettore in un panorama emotivo e mentale diverso ma
complementare al mondo emotivo e mentale del poema. [...] Per completare quest'opera bisogna
aver conosciuto tutta la poesia, a cominciare da Saffo, e conoscere sei o sette lingue
contemporaneamente. Un tale carico basterebbe [...] per affondare qualsiasi poesia. Tuttavia, The
Waste Land non e affondata [...] & un "limite della tecnica”». Seferis (19929), p. 42.
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lirismo. Seferis afferma che Dante «aio0dvetat v avaykn avtg g Lo,
OTlWG TUOTEVEL OTNV TEAYHATIKOTNTA TNG PUOLKTG, 1) TG HeTagpuotkng tov. 'H
AAALOG, TOUTN 1) TEXVIKT elval YU avtoOv Kot ovolon®.

Continuando a parlare della Waste Land, Seferis sottolinea il valore della

tecnica eliotiana e sottolinea che, quando il mito era un sentimento comune,

gt AéEn, avelaptnta amo v emuTndLLOTNTA TOV
Texvitn, pumopovoe va Evmvoel uéoa otic Puvxéc Evav
oAdKAnpo xoouo @opov 1 eAnidac. Aev éxovue Timote
OTIC OVYXPOVES YAWDOOTEC ag Tov va toodvva el o€ fdpoc
1 o¢ kaBoAdikdtnTa 1§ oe ovvaroOnuatiko nAovto [...] pe
Tic dvo Aé&elc eterno dolore Tnc emoxnc Tov NtdvTedl.

Eliot ha cercato di infondere nei suoi versi una carica emotiva in modo che
potesse identificarsi con i grandi poeti del passato e trovare nella sua epoca
qualcosa che avrebbe giocato il ruolo della mitologia. La poesia di Eliot si basa
infatti su un particolare sentimento storico: per lui la storia non € cio che e morto,
ma cio che e ancora vivo. Pertanto, il lettore e sorpreso di trovare persone

moderne e sconosciute accanto a figure mitologiche come Tiresia. Questo e

esattamente cio che accade nella Divina Commedia:

T'papovrac ywx tov Ntavte, «mov ovvappoldoynoe 1000
TELOTIKA TOVG OUYXpovovs Tov @idove xar exOpovg,
TPOOPATES LOTOPLKEG PuaLoyvwpies, OpvAikd 1) PifAika
MPOCWTA Kal MPOCWT TNG apxaiag Aoyotexviac» o
EAot  mapatnpel 0tL «ta mMpéownma  avtd  elvai
odokAnpwtikd aAdayuéva: yiati €ite TpayuaTiKa eite
OXL QVTIMPOOWTEVOVY OAa TUMOVG auaptiag, mOvov,
AdOovc 1 alac xkar amokTtovvy OAa Ty O
TPAYUATIKOTNTA  kal  Yivovvtar ovyxpova». Eivau

% In italiano [nostra traduzione]: «sente il bisogno di questa forma, poiché crede nella realta
della sua fisica, o metafisica. In altre parole, questa tecnica & per lui anche sostanza». Eliot (1973),
p. 265.

61 In jtaliano [nostra traduzione]: «una parola, indipendentemente dall'abilita dell'artigiano,
poteva risvegliare nelle anime un intero mondo di paura o speranza. Non abbiamo nulla nelle
nostre lingue moderne che equivalga in peso o universalita o ricchezza emotiva [...] con le due
parole eterno dolore dell'epoca di Dante». Seferis (19929), pp. 43-44.
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odoxAnpwtikd aAdayuéva xat ta mpocwna Ta SLKE TOV,
KaL oUyx povas?,

La poesia di Eliot, come quella di Dante, diventa un punto di riferimento nella
letteratura e nella storia internazionale dell'Europa: «petd tov ‘EAlot pmogovpe
va kavovpe 0,1t BéAovue, aAAa dev pTogovuE var Yuploovpe Tow TIQOG
oolopéva A ypata®». Eliot scrive poesie in un momento di isolamento, in un
momento in cui la poesia e un affare terribilmente difficile, ma non coincide con
il declino del suo tempo, piuttosto «etolpualet T0 xWHA Yix EVa dLAPOQETIKO
aVLO%».

Nei versi di Eliot, Seferis incontra riferimenti e atmosfere dantesche e la sua
ammirazione per il poeta inglese e cosi grande che talvolta la lettura dei versi di
Dante riporta alla sua memoria temi eliotiani.

Riconoscendo i molti sforzi messi in atto da Eliot per mitigare le asprezze del

retaggio culturale puritano, Seferis riprende il paragone con Dante e commenta:

[...]avo EAlot Eemteprd Tovg kDK Aove Tne KoAaonc, Tovg
Eemepva puovo ywx va umier oto Hovpyatopro. H moinon tov
OTPEPETAL TAVTA  «EVAVTIOV»—1)  TOVAAXLOTO TOTE
anodidel To mepLocotepo, kabws voullw— xat fpiokel TN
AVTpwon tne 6tav PrOiCetar oto e£ayvioTikO oTOLXELO"
nel foco che li affina. Towc N pwTid avty) va eival 1 PwTIA
oV QépveL kat TNy eATtida. AAAG pov paivetal Twe oTa
TEPLOOOTEPA Kl Ta kKvpotepa momuata tov EAwot, 1
O TIKY AVTPpwon anoAvetal, OMws 0T0 XaPpaKTNPLOTIKO
téAog ¢ Epnunc Xwpag, pe uia xivnon avadoyn ue tnv

62 In italiano [nostra traduzione]: «Scrivendo su Dante, "che ha messo insieme in modo cosi
convincente i suoi amici e nemici contemporanei, recenti personaggi storici, figure leggendarie o
bibliche e figure della letteratura antica", Eliot osserva che "queste figure sono completamente
cambiate; indipendentemente dal fatto che rappresentino davvero tutti i tipi di peccato, dolore,
errore o valore e tutti acquisiscono la stessa realta e diventano contemporanei'. Sono
completamente cambiati i suoi personaggi, e anche contemporanei.». [vi, p. 41.

6 In italiano [nostra traduzione]: «"Dopo Eliot possiamo fare quello che vogliamo, ma non
possiamo tornare indietro rispetto a certe cose". Ivi, p. 30.

64 «prepara il terreno per un domani diverso». [vi, p. 45.

16



kivon tov Arnaut Daniel, ) otryun mov yavetar otn
QwTI& Tov TovG eEayViCeLs.
Seferis dice quindi che la poesia di Eliot si volge sempre "contro’. Questa stessa
parola sara usata, trent'anni dopo, da Erich Auerbach nel suo memorabile saggio
dedicato al canto decimo dell'Inferno, citato da Seferis nella conferenza dantesca

dell’Universita di Salonicco nel maggio 1966 e fondante per il suo dantismo:

And by virtue of this immediate and admiring sympathy with
man, the principle, rooted in the divine order, of the
indestructibility of the whole historical and individual man
turns against that order, make sit subservient to its own
purposes, and obscure sit. The image of man eclipses the image

of Godes.

Seferis si preoccupa di sottolineare la repentina brevita del gesto di Arnaut
Daniel citato da Eliot, del processo di purificazione della poesia “purgatoriale”
del poeta inglese, una poesia universale che, proprio come quella dantesca,
soddisfa anche coloro che non credono nell'esistenza del Purgatorio®. Cristina

Stevanoni fa notare che

Seferis ha desiderato strappare Eliot al Purgatorio, servendosi
del grimaldello che Eliot medesimo gli offriva, con la sua poesia,
che e sempre volta “contro”, ma che, in certuni momenti
(“allora”), lo é anche di piu, in quanto che travalica i limiti dello
spazio e dei tempi imposti dal credo di matrice cattolica®.

6 In italiano [nostra traduzione]: «[...] se Eliot travalica i cerchi infernali, li travalica solo per
entrare nel Purgatorio. La sua poesia si volge sempre «contro» [evavtiov] — o almeno da, allora,
il meglio di sé — e trova un suo riscatto quando s'immerge nell'elemento purificatore, “nel foco
che li affina”. Puo darsi che questo fuoco sia quello che reca la speranza. Ma mi sembra che nella
maggior parte delle sue poesie, e nelle piti importanti, il riscatto poetico si risolva, come nel tipico
finale di The Waste Land, in un gesto del tutto simile a quello di Arnaut Daniel nell'attimo appunto
in cui si perde “nel foco che li affina” non gia per la durata dell'affinamento o purificazione che
sia. L'ultima eco che mi resta dalla lettura somiglia stranamente alla frase del poeta provenzale
prima che lo riprenda la flamma: «sovegna vos a temps de ma dolor». Ivi, p. 26.

6 Auerbach (2003), p. 202.

67 Per un’analisi dettagliata vedere Stevanoni (2009), pp. 425-439.

68 Stevanoni (2009).
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Eliot, «piissimo» pero, all'occorrenza, libero da preconcetti, rappresenta per

Seferis un modello con cui accostarsi alla lettura della Commedia:

H nipocéyyion atov Advin dev eivar Citnua @LAooopiknc
niotne aAdd katdapaocnc momnTiknc. «Av umopeite va
owapacete v moinon wc moinon, Ba “muotéPete” ot
Ocodoyia Tov AdvTn OMws axpifac TOTEVETE 0T PUOLKT
Tpay UaTikoTnTa Tov Taétdiov Tov. AnAadn avaotéAdete
Kot TioTn Kat anotiar. Avtd éypape o evoepnc EAot, o
T000 a@ooiwuévos otov Aavin xar otn  AvTiki
Xprotiavooovn®.

Federica Ambroso
Universita di Bologna

federica.ambroso2@unibo.it

6 In italiano [nostra traduzione]: «L’avvicinamento a Dante non & una questione di fede
filosofica, ma di assenso poetico. “Se leggete la poesia in quanto poesia, crederete alla teologia di
Dante proprio come crederete nella realta fisica del suo viaggio; cioe tenete in sospeso tanto la
fede, quanto l'incredulita”. Queste parole le ha scritte il piissimo Eliot, cosi devoto a Dante e al
cristianesimo occidentale». Seferis (19845), p. 266.
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Archivio Seferis, Biblioteca Ghennadios di Atene, fascicolo 8, sottofasc. 1, a.

The essay examines the fundamental role played by Thomas Stearns Eliot in providing
the Greek poet Ghiorgos Seferis with numerous ideas for approaching Dante’s work. After
a quick introduction on the juxtaposition of Seferis with Eliot, a parallel is proposed
between Seferis and Eliot’s essays on Dante, which show many similarities and analogies.
While Eliot is a devoted Catholic, Seferis rejects all doctrine; in Hellenism he recognizes
a type of religion rooted in human emotions and in the Greek light.

The reminiscences in the Greek translation of The Waste Land, which Seferis has been
dealing with since 1933, will be analyzed, like the similarities that the poet recognizes
between this work and the Divine Comedy. In Eliot’s verses, Seferis encounters Dante’s
references and atmospheres and his admiration for Eliot is so great that sometimes reading

Dante’s verses brings Eliotian themes to his memory.
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