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Missao

A revista RUS é uma publicacgao eletrénica anual da area de
Literatura e Cultura Russa do Departamento de Letras Orien-
tais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo. O principal objetivo da RUS é a di-
vulgagao dos estudos da area de russistica no Brasil, por meio
da publicagao de trabalhos inéditos de pesquisadores brasilei-
ros e estrangeiros, que abordem a literatura, a cultura, as artes,
a filosofia, as ciéncias humanas na Russia.

A 1dealizagao da revista RUS, em 2011, tem como intuito
substituir o Caderno de Literatura e Cultura Russa. Publica-
do pela primeira vez em 2004, pela Atelié Editorial, o primeiro
numero do Caderno de Literatura e Cultura Russa (disponivel
para download em nosso site) representou a concretizagao de
um importante espago para a ampliagao e o aprofundamento
dos estudos russos no Brasil, dando continuidade aos esforgos
e dedicacao de Boris Schnaiderman na divulgacao desta area
de conhecimento entre nés. O Caderno foi resultado, portan-
to, do amadurecimento de idéias que foram desenvolvidas nas
ultimas décadas e que ganharam maior impulso académico a
partir do inicio das atividades da pés-graduacao do Curso de
Russo, em 1994.

O primeiro numero do Caderno de Literatura e Cultura Russa
trouxe um dossié sobre a obra daquele que é considerado o
iniciador da literatura russa moderna, Aleksandr Puchkin. Ja
em seu segundo numero, publicado em 2008, o Caderno apre-
sentou um rico dossié sobre a obra de Fiédor M. Dostoiévski.
Nos dois casos, a revista contou com ensaios e artigos de im-
portantes estudiosos do Brasil e do exterior.

A partir de 2011, a revista RUS passou a cumprir a relevan-
te tarefa de divulgar a literatura e a cultura russa no Brasil,
contribuindo para o desenvolvimento e enriquecimento dos
estudos de russistica e promovendo a formacgao de novos es-
pecialistas nesta area.
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Editorial

Apresentar ao nosso leitor esta edigao N. 13 da RUS — Revista
de Literatura e Cultura Russa, reunindo um conjunto de en-
saios que representam uma amostra exemplar do amplo leque
tematico coberto pelos estudos russos no Brasil, e também
pesquisas desenvolvidas no exterior, constitui um motivo de
grande satisfacao e alegria para o Programa de P6s-Graduagao
em Literatura e Cultura Russa da USP.

Pela diversidade apresentada pelos ensaios, decidimos abrir
este numero com um artigo de Aurora Bernardini, por ofere-
cer uma abordagem panoramica sobre a pesquisa em Semio-
tica Russa desenvolvida na USP, que colocou em circulagao no
contexto brasileiro as ideias dos mais proeminentes estudio-
sos do chamado Estruturalismo Russo e Soviético dos estudos
da Linguagem. Na mesma linha, abrimos a se¢ao de tradugdes
com o ensaio “O Mito e o Conto Maravilhoso”, de Eleazar Me-
letinski, em traducao de Ekaterina Vélkova Ameérico e Rafael
Bonavina, em que o autor apresenta diferentes pontos de vista
sobre a distincdo entre mitos e contos (skazka) primitivos e
propode, como tentativa de sintese, um sistema de tragos capaz
de distinguir os dois géneros narrativos.

Em sua contribuigao a este numero, Alessandro Niero recons-
tréi o envolvimento de Angelo Maria Ripellino com a tradugao
do poema “Lénin”, de Vladimir Maiaké6vski, ressaltando a preo-
cupacgao do tradutor com as caracteristicas formais da obra,
até mesmo em detrimento de seu conteudo ideolégico, talvez
com o proposito de chamar a atengao do leitor para Maiakovs-
kimais como “poeta revolucionario” do que como “poeta da Re-
volugao”. Em seguida, Arlete Cavaliere procura mostrar como
as “extravagancias futuristas” da dramaturgia maiakovskiana,
moduladas pela poética cénica do diretor russo de vanguarda
Vsévolod Meyerhold, levaram aos palcos soviéticos as experi-
mentacoes teatrais mais inusitadas, até entao inimaginaveis.

No artigo “Uma tempestade que se esconde além das monta-
nhas”, a autora, Cecilia Rosas, analisa a correspondéncia man-



tida por Marina Tsvetdieva e Boris Pasternak, em que os au-
tores muitas vezes fazem das cartas um laboratério poético,
como que buscando constituir uma linguagem amorosa origi-
nal. Em sequida, no ensaio “Dostoiévski e Graciliano Ramos:
literaturas do subsolo”, Paulo Mendonga procura estabelecer
um paralelo entre Memoérias do subsolo e Angustia, obras que,
a despeito da distancia geografica e temporal que separam
seus autores, revelam estreitas ligagdes.

A contribuicao de Diego Leite de Oliveira para este nimero da
RUS, “Construgdes de copula em russo”, reflete sobre o empre-
go da particula “eto”. Ao investigar o conhecimento linguis-
tico de falantes nativos do idioma, o autor busca identificar
os contextos que de fato propiciam o uso do vocabulo eto. Ja
Ludmila Menezes Zwick, a partir do sistema de leis da estética
na arte russa proposto por Vilayanur S. Ramachandran, procu-
ra dialogar com um possivel método de leitura da pintura que
possibilite a compreensao de parte do processo de elaboragao
de uma obra de arte.

A secgao de tradugdes traz ainda o ensaio “Sobre a musica dos
gordos”, de Maksim Gorki. Traduzido por Erika da Silveira
Batista, o texto reflete um posicionamento cristalizado pelos
6rgaos oficiais soviéticos em relagcao ao jazz e a fendmenos
morais a ele atribuidos, considerados caracteristicos da so-
ciedade capitalista decadente, e expoe claramente a ideologia
cultural da época stalinista. E, para fechar este numero, ofe-
recemos, em traducao de André Rosa, o poema de Nikolai As-
seilév “Cancao sobre Garcia Lorca”, composto em homenagem
ao poeta espanhol.

Fatima Bianchi
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MasKOBCKoro B IiepeBoze

PunennmnHo*

AHHOTaums: Temol cTaTby IBNSETCA NepeBoA, NO3MblI
MasikoBckoro «J1eHWH», BbIMOJIHEHHbIN PunennnHo
no nopy4yeHuto TypuHCKOro uspatenbcrTea iHayam B
1967 ropy. NepeBop — HarnsAAHbIW NpuMep paboTbl,
KOTOpasi NPOBOAMUTCS He N0 JINYHOMY Bbl6opy
nepeBoAYMKa, a MO NpurnaiieHuto uspatens. Mpu
noAo06HbIX 06CTOATENLCTBAX, MOXHO Npeanonararb,
4YTO MeXJAy NepeBOAYNKOM U NepeBeAeHHbIM
cylLecTBYeT OTHOCUTENIbHO HU3Kas CTeneHb
KOHreHuanbHocTH. 3TO NOATBEPXAAETCA He TONbKO
B «[peancnosun» PunennmHo K nepesopfy, a Takxe

B NUcbMe ero K Buao flaBuko BoHUHO, peaakTopy
n3paaTenibCTBa, HaNUCaHHOM B Nepuoj, paboTbl Haf,
«JleHUHbIM». HecMoTps Ha 3To, NepeBoA, CAeNaHHbIN
PunennuHo upesBblyaiiHO MHTepeceH. B ero noaxoae
K CTUXOTBOPHOMY NepeBOAY, eCTb pasuTesibHoe
oTniMume ot ero xe nepesogos b. NacTepHaka

(1957) n A. bnoka (1960), 1 B nocnegcTeum B.
Xne6HukoBa (1968). ina «JleHnHa» PunennmHo
ynoTpe6nsieT Kak MOXXHO 60/blle pudM, aCCOHAHCOB,
KOHCOHaHCOB U T.Ai. — CJIOBOM OH HacTOJIbKO
3a60TuTCA 0 PopManbHbIX 0CO6EHHOCTAX NO3MbI, YTO
(npeonornuyeckoe) copepxxaHue ee YaCTUYHO OTXOAUT
Ha 3aAHuii nnaH. Mo Bcei BeposiTHOCTKH, PunennmHo
TaK1MM 06pa3oM Xo4eT NpuBJieYb BHUMaHWe yutaTens
ckopee K MasikoBCKOMY, KaK K «peBO/TIOLIMOHHOMY
noaTy», YeM K MasikoBCKOMY, KaK K «MoaTy
PeBontoyun».

AneccaHpgpo Huepo**

Resumo: Este artigo tem como tema a tradugéo do
poema “Lenin”, de Maiakdvski, feita por Ripellino, sob
encomenda da editora Einaudi, de Turim, em 1967. A
traducdo é um exemplo claro de trabalho realizado
ndo por escolha pessoal do tradutor, mas a convite da
editora. Em circunstancias semelhantes, pode-se supor
que ha um grau relativamente baixo de congenialidade
entre o tradutor e o traduzido. Isto se confirma néo
apenas no prefacio de Ripellino para a tradugéo,
como em sua carta para o editor, Guido Daviko
Bonino, escrita enquanto trabalhava na traducéo de
“Lenin”. Apesar disso, a tradugdo feita por Ripellino é
extremamente interessante. Em sua abordagem da
tradugdo poética, ha uma diferenga marcante de suas
préprias tradugdes de B. Pasternak (1957) e A. Blok
(1960) e, posteriormente, de V. Khlebnikov (1968).
Para “Lenin”, ele emprega tantas rimas, assonancias,
consonancias etc. quanto possivel. Ou seja, ele se
preocupa tanto com as caracteristicas formais do
poema que seu conteldo (ideoldgico), em parte,

é deixado em segundo plano. Com toda certeza,
Ripellino quer chamar a atengéo do leitor mais para
Maiakévski como “poeta revolucionario” do que para
Maiakévski como “poeta da Revolugao”.

KnioueBble cnoBa: AHpxeno Mapus PunennuHo; Bnagumup MasikoBckuir; Moatudeckuii nepeeog;

Mpuem pycckon nutepaTtypbl B UTanuu.

Palavras-chave: Angelo Maria Ripellino; Vladimir Maiakévski; Tradugdo poética; Recepgéo da

literatura russa na ltdlia.
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AneccaHgpo Huepo

* Artigo submetido em 06 de
fevereiro de 2019 e aprovado em
21 de margo de 2019.
**Alessandro Niero & docente
all'Universita Alma Mater Studio-
rum di Bologna. E-mail: alessan-
dro.niero@unibo.it

deBpase 1967 roga IH>Xynmuo dMHAyoy, BIlaferiel]
OOHOMMEHHOT0 TYPMHCKOI'0 U3[aTeJIbCTBA, JIMYHO IIOIIPOCUII
AHmxenno Mapuio PunennmHo — mpodeccopa pPMMCKOI0
YHUBEPCUTETa, IIepeBOAYMKA, I[I03Ta, JIUTepaTypoBena,
CIIeI[MaJIMCTa I10 PyCCKOM nuTepaType XX BeKa — IIepeBecTu
«JleuuHar» BnaguMmupaMassKoBCKOro. Ha TOT MOMEHT IIPOLLJIO
50 net ¢ moMeHTa Benukou OKTss6pbCckoM PeBomionum u
TaKUMM 06pa3oM, M3AATEeNIbCTBO JMHAyAM — JIEBOI'O TOJIKA
— Cco6mpanoch, BEPOSATHO, OTMETUTDL 3TO 3HaMeHaTeJIbHOe
COOBITHE.

3a cnouHOM PuneyiMHO KaK IlepeBoAYMKa K 9STOMY
BpPEMEHM yXXe ObUIM He TOJIBKO ZIBE€ QHTOJIOTUM 10 PYCCKOM
mo33my (B IepBOM [AaBajilach KapTuHa KoHIa XIX Beka —
IIepBOM IIOJIOBMHBI XX BeKa, BO BTOPOM IIpeAJioranach
nopbopka CTUXOB M3 II09TOB 60-B1X TrOAOB, T.e., «HOBBIX
COBETCKMX IIOSTOB»), a TakKXe [aBe “MOHorpadpmueckme”
KHUTU: u3bpaHHas nupuka IlactepHaka! u Bioka.?2 Kpome
TOro, B 9TO BpeMs (yXe, IO KpauHel Mepe, ¢ 1965 T.)
PuUmnennmHo 6blJI 3aHST COCTaBJIEHMEM BaXXHENMUIEW Jis
Hero KHUryu «CTUXOTBOpeHusA» XnebHuKoBa.? [Ipemnoxenne
ONMHayny, cliefloBaTeJIbHO, HECKOJIBKO OTBJIEKAJI0 €ro OT
XJIEOHUMKOBCKOM KHUTM, KOTOPOM PUIIENINIMHO HOOPOXWII
IO TaKOM CTeIlleHY, YTO Ha ee TUTYJIBHOM JIUCTE OH
baxTMUeyeCcKy BbIJAETCA 3a aBTOPA.

O ToM, UTO OMHAyAM, IIBITAsSICb YOeOUTH IlepeBOAYMKA
NPUHATD NpPeAJIoXKeHMe, CHadajla BCTPETUII ero ‘orkas’,
TOBOPUT IpeAMcCIioBMe ([0 CTPAHHOCTM KOPOTKOE),
HamMcaHHoe PumernnmmHO K KHUre «Lénin», BhlIIeAIIeN B
IeKabpel967.BHeM OH 3asABNISAET 0 «JIeHMHE», KaK 0 «kHauboiiee

' CM. Nuovi poeti sovietici A cura di Angelo Maria Ripellino. Torino: Einaudi, 1961.
2 PASTERNAK,1957.
3 BLOK,1960.
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«JleHnH» Bnagnmupa MasskoBCKOro

cia6oy» [meno robusto] m «6egHOM WU306PETEHUSAMU U
MeTadopaMu» [piu povero di invenzioni e metafore] cpean
noaM Maskosckoro. [TpaBzia, B pyrux MecTax IpeUCIIOBUS
PumnennmuHo 3apepXuBaeTCd M Ha [OCTOMHCTBAxX I109Mbl
(He Ha IMONMMUTUYECKUX, OIHAKO), HO, II0 IIPOYTEHUN €ro, BCe
PaBHO CO3[jaeTCsI 4YeTKOe BIIeUaTIIeHMe, YTO Ilepesl HaMu
HarJISAHBIM CJIydayl IIepeBOAYECKOM paboThl, KOTOpasi
IIPOBOAMTCS II€PEBOAYMKOM He IIO0 €ro JIMYHOMY BBI6ODY,
a 10 IpUIJIalleHWI0 Apyra-mu3zaresiss, KOTOPOMYy Heyao6HO
OTKa3aTbh (3TO CBOEro poAa «COIMaybHBIA 3aKas»). O
TOM, YTO PUIIENINIMHO He COBCEM OXOTHO B3SJICA 3a AeJI0
CBUIETeNnbCTBYeT M IUChbMO (0T 8 beBpasns11967), xpaHsnieecs
B apxuBe OuHayau B TypuHe, KOTOpoe PumesnnmHO mocran
OOHOMY pefaKTOpy M3AaTeNnbCTBa, 'yuzgo HaBuko BoHMHO.
Ero cTouT npmBecTH, XOTsI 6b1 YACTUYHO:

HOoporou I'ynzo,

[..] 9 coenan Bce, uto Mor: [JleunH MasgKOBCKOro] 3To
ZIEeMCTBUTEJIBHO Y)XaCHO pUTOPMUYECKAs BeLlb ¥, KOHEYHO,
He caMasi 3HauMTeJIbHas Y 9TOro IoaTa. Ecyiiu 6bl OT Hero
TOJIBKO 3TO OCTAaJIOCh, OH IIpeZCTall 6bl HaM KaK CKPOMHBIM
MATEeXHUK [Buuueniio] MouTu. B mo6oM criydae, s
PEeLIMIJI BOIIPOC «3BYKO-(POHMUECKUMM» CIIOCOH60M, TO €CThb
s1 peLInJI mepefaTh BClo 6apabaHHylo 1 paHdapHYO CYTh
II0SMB], €e CYLOPOXHYIO XEeCTUKYIsaIuio. Huyero nydnie
Iys1 KapMenu6eHOB* MapTUMHBIX sideeK KoMaKKbo U

CanamapyThl. Ho, BO3MOXXHO, ¥ 3TO HE06XOOUMO.
Caro Guido,

[..] Ho fatto tutto cio che ho potuto: & infatti una cosa ter-
ribilmente retorica, e non certo la piu significativa di questo
poeta. Se di lui solo questo fosse rimasto, eqli ci apparirebbe
un piccolo Monti della rivolta. Comunque, ho scelto la solu-
zione “fonica”, cioé ho pensato di renderne tutta la sostanza
tamburesca e fanfarica, la trafelata gesticolazione. Nulla di
meglio per i carmelibeni delle cellule di Comacchio e Sa-
laparuta. Ma forse anche di questo c'e bisogno.’

4 RIPELLINO,1968.

5 CM. npeablayLiee npuMeYaHme.
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HexoTophble MecTa LIUTAThl TPEOGYIOT O6'BSICHEHUIA.

PunennuHo ynoMuHaeT Buuuenro Moutu (1754-1828,
TJIaBHOTO ITPeICTaBUTEJISI UTAJIbSIHCKOT O HEOKJIACCUI[M3Ma),
MHe KaXeTCsl, B KayecTBe II03Ta He IIepBOCTEIIEHHOIO,
¥3BeCTHOI'0O BOCHOBHOM TeM, UTO IlepeBel «Mnuany» loMepa.

YTo KacaeTcs «<KapMeJIM6eHOB, 3[leCh MPOHMS HallpaBJIeHa
Ha aKTepOB, IMO-BUAMMOMY, IIOApPaXKaloIIUX XYIOOXHUKA
Kapmero Bene [Carmelo Bene), oueHb 3pdeKTHO UMTABIIETO
MasIKOBCKOI'O B TO BPEMSH.

Komakkbo 1 CantanapyTa — UTaJIbsIHCKME TOPOAKY (IIePBB1
pacriosaraeTcsi B perumoHe OMuUNINUs-PoMaHbsi, BTOPOA B
roXHOM WTanuu, B o6actu Tpamauy, CUIIMIINSI), CITyXaLlue
3gechb IpuUMepaMM IIPOBUMHIMANBbHBIX MecT B MWTanuny,
re HeIpeMeHHO IIPUCYTCTBOBaJyla sYeMKa MTAIbTHCKOM
KOMMYHUCTUYECKOM ITapTUMN.

ITocrnoBam (I/I, T'JIaBHOE,II0 TOHY) PuUnesnnuHO OKOHYATEJIbHO
CTAaHOBUTCA IIOHATHO, YTO CTEIIeHb KOHI'€HMaJIbHOCTHN
Mexny IIepeBogYMKOM n IIepeBeeHHbIM, 3)1er,6
OTHOCUTEJIbHO HMU3Ka.

BueM3aKIII04aeTCsI«3BYKO-GOHNUECKUMCIIOCO6» KOTOPHIM
PUNeNnIMHO peuUIMJI BOIPOC IIepeflauy XYZAOXEeCTBEHHOM
cnenuduky Mmo3Mbl MasikoBckoro? O6paTMMCSI CHOBa K
IIPeZMCIIOBUIO IIEPEBOAUMKA:

S YMYOPWIICS cheraTh TaK, YToO6bl B MOeM IiepeBofe
CIIBILIAJICS TOT JXe LIYyM, KOTOPBIM CIBILIUMTCS B TEKCTe
MasiKOBCKOI'0, pasfaBajyMCh Te XXe PacKaThbl U B3DBIBHI,
3By4Yaljia Ta JXe pacKaJleHHasi PUTOPMKa, KOTopas BcCe
6e3yepXHO IIepeIloNIHSAeT MU, IIepeNIuBasich dYepes
Kpaly, BCe 3apa)kaeT co60J}, KaK CJIOBECHBIM MYXOMOD.
B3siB OpMeHTMPOM paboTy MOMX 6pasMIIbCKUX Opy3eu
Aponpo pe Kammoca u Bopuca llHenjepMaHa, KOTOPble
CyMeqny KpacUBO BOCIIDOM3BECTM B CBOMX IIepeBoOZiax
3BYKOBYIO TKaHb M aKyCTUYeCKMe IIPMeMbl HEeKOTOPBIX
CTUXOTBOpPeHUM MasiKOBCKOIO, sI IIOIBITAJICS IlepefdaTh
Ha HalleM $3blKe OTJNIYLIUTENIbHYI0 (GQOHETUKY II0SMBE],

6 3nech PUnennuHo HaMeKaeT Ha akTepos, noapaxatoLmx Kapmeno bere [Carmelo Bene),
04eHb ahPEKTHO AeknamMnpoBaBLLEro MasikoBCKOro B TO BpeMSi.



«JleHnH» Bnagnmupa MasskoBCKOro

npencraBuB cebe 0 TOM, Kakou S(dexT oHa 6ymeT
IIPOM3BOAUTL IIPM 3BOHKOM, I'DOMOYYLIEM UTEHUM C
IIOMOCTa MJIM C TPUOYHEL

mi sono ingegnato di rendere con altrettanto rumore il ru-
more del testo di Majakovskij, gli schianti e gli scoppi, la sua
arroventata retorica che pullula senza ritegno e trabocca ed
intossica come un’'amanite verbale. Mémore dell'esempio
dei miei amici brasiliani Haroldo de Campos e Boris Sch-
naiderman, che sono riusciti a riprodurre a meraviglia nelle
loro versioni la stoffa sonora, gli artifizi acustici di alcune li-
riche di Majakovskij, ho tentato di riportare nella nostra lin-
gua l'assordante fonetica del poema, pensando in specie agli
effetti d'una lettura a voce spiegata, d'una dizione squillante
da un podio, da una tribuna.”

«lllyM», TIepefaHHBIM PuUIIEJJZIMHO B CBOEM IIepeBojie
COCTOMT, IIpeXJe BCero, M3 TOYHBbIX pudm (15% obuiero
KOJIMUeCTBa 3BYKOBBIX CBsI3€}), HETOUYHBIX pudmM,
ACCOHAHCOB ¥ KOHCOHAHCOB. KpoMe Toro, mosMa 6ykBaJIbHO
KUMIIUT BHYTPEHHMMMU CO3BYUMSIMM M aJUIMTEPALMSIMU.
Pycckuyt uuTaTeNhb (2 PyCCKUM II03T-IePEBOAUYMK TEM 60IIee),
B 3TOM, HaBepHO, He BUAUT HUYEr0 0CO6EHHOI0, 3, MOXET,
6yneT HeofyMeBaTh Ilepe[ TaKMM CKPOMHBIM KOJIMYECTBOM
TOYHBIX pudM... HO HaZjo M»MeTh B BUAY, UTO, BO-IIEPBEIX, B 60-
ble rofbl B iTanuy nepeBOAUYMKY I10JIb30BaJICh B OCHOBHOM
BEepNIMUOPOM, M, BO-BTOPBIX, UTO caM PHUIIeNNMHO, IepeBoAs
[109TOB IepBOM IOJNOBMHBI XX Beka, [lacTepaka u Broka,
TOX€ YIIOTPeO6IIsIJI CBOOGOLHBIN CTUX U M3beran pudpm. UTax,
Iepeg HaMM He TOJIBKO B OUepeHOM pa3 BOSKHMKAET BOIIPOC
0 Pa3HUIIe ¥ ACUMMETPUM MEXY ABYMS IIepeBOAYECKUMU
TPaAUIMSIMU — UTAJNIbSITHCKOM ¥ PYCCKOM —, @ TAK)Xe MMeeTCs
TIEPEBOAUMK, KOTOPbI M3MEHSIET CBoeMy (He NIMCaHOMY)
“ImpaBuITy”, COBepLIasi LIar B CTOPOHY OT CBOEM CO6GCTBEHHOM
IIepeBOIYECKOM MaHePEhl.

[TpuBeny mepBble 113 CTPOK MOSMBl (KaXkpasl ‘CTYIIeHB
JieceHKY MasiKkOBCKOTO BXOOUT B CUET):

7 RIPELLINO, Angelo Maria. [Mucbmo k Mynao [jaBuko BoHMHO OT 8 ceHTatps 1967 r.].
ApxuB u3natenscTsa ditHayam, Mepenicka ¢ UTanbsHCKMMKM aBTopami. Manka 174/1 (A.M.
Ripellino). EauHnua xpaHeHuns 2577/3. liuct 1086.
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Bpems —
Ha4yMHAalo
po JleHuHa pacckas.
Ho He mtoTOMY,
YTO rops
HeTy 60J1ee,
BpeMs
II0TOMY,
YTO pesKasi ToCKa
cTaJia SICHOO
OCO3HaHHO0 60JIb10.
Bpewms,
CHOBa

JIEHMHCKME JIOSYHT U Pa3BUXPhb.

Ham nu
pacTekaTbCs
CJIE3HOM JIYXEl0, —
JleHuH
U Temepb
XMBee BCeX XWUBBIX.
Hamuie 3HaHbe —
cuia
U OpyXMue.
JIrogm — JIOOKMN.
XoTd U Ha cylle.
[IpoxuBelb
cBoOe
TI0Ka,
MHOTO BCSIKUX
I'PSI3HBIX PaKyLIeK
HaJIumaeT
HaM
Ha 60Ka.
A moTtowMm,
[IPO6MBLIN
O6YpPIO Pa303JIEHHYIO,
CAElIb,
YyTO6b1 COJIHITA 6IIUS,
¥ CUMIIaellb
BOZOpOCIIEN
60poAy 3eJIeHY10
¥ MeZly3 MaJIMHOBYIO CJIU3b.
q
cebs
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o JIeHMHBIM YKLy,
YTO6Bl IIJIBITh
B PEBOJTIOIMIO AaJIbllie.
9 6010ChH
9TUX CTPOYEK THILIH,
KaK MaJIbyMIIKON
6oMUIbCA GaTbLIN.
PaccusitoT rosioBoro BeHUUK,
s1 TPEBOXYCD,
He 3aKpblJIX YT06

HaCTOSILINI,

MYAPELY,

YyeJjioBeuYunn
JIEHUHCKUA
OT'POMBHBILH JI06.
91 6010CB,
YyTOb LIECTBUS
¥ MaB30JIeH,

TIOKJIOHEHU M

YCTaHOBJIEHHBIY CTATyT
He 3aNnuim 6

IIPUTOPHBIM eJiIeeM
JIEHUHCKY10

IIPOCTOTY.
3a Hero ApoXxy,
KakK 3a 3eHuIy IJ1a3a,
4T06 KOHPETHONI
He 6B
KpacoToM 060JITaH.
TonocyeT cepplie —
A IIucaTh 06s13aH

110 MaHAATY AOJIra.
Bcsst MockBa.

I[TpoMmep3surias seMsa

OPOXMUT OT I'yAa.

Hap xocTtpamu
06MOPOXEeHHbBIEe C HOUM.
YTo oH chemnain?
Kto oH
M OTKygza?
[Touemy
eMy
TaKasl II04YecTh?
CJ10BO 33 CJIOBOM
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U3 IaMSTU TacKas,
He CKaxy
HJ OHOMY —
Ha MEeCTO CALb.
Kak 6eHa
y Mupa
cn6éBa MacTepckas!
IMopgxopsiiiee
OTKyJa B3SITh?
Y Hac
ceMb JHEMN,
y Hac
YacoB — ABeHAALaTh.
He mpoxuTp
cebs1 IIIMHHEIN.
CMmepTh
He YMeeT U3BUHSITHCS.
Ecnu x
C YacaMM IIJI0XO,
Marla
KanleHpapHasi Mepa,
MBbl TOBOPUM —
«9II0Xav,
MBbl TOBOPUM —
«3panr.

[Tempo - / inizio / su Lénin un raccomnto. / Ma non per-
ché / la pena / sia minore, // tempo, / perché / la penetrante
angoscia // € ormai cosciente / limpido dolore. / Tempo, / i
motti/ diLénin ritusbina. // Perché / sciogliersi/ in una poz-
za dilacrime? // Lénin / anche oggi / € un vivo, non un’urna.
// Nostro sapere — / nostra forza / ed arma. // Gli uomini sono
barche. / Sebbene in terraferma. / Mentre tu vivi / i tuoi /
ami, // molte conchiglie / sporche d'ogni genere / ti si ven-
gono / incollando / ai fianchi. // Poi, / squarciando / la rabida
burrasca, // cerchi di stare / pit1 vicino al sdle, /e delle alghe
/ la verde barba / raschi // e delle meduse il muco /ampone.
// To/ mi scrosto/ con Lénin in vece, // per navigare piu oltre /
nellarivoluzione. // Ho paura / dei mille e mille versi, / come
di un'infantile / invenzione. // Temo che col fulgore d'una
benda // posta sul suo capo / essi nascondano // I'umana, /
saggia, / autentica // enorme / leniniana fronte. / Temo / che
processioni / e mausolej, / lo statuito statuto / degli ossequi
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// con effluvi / di incensi stucchévo/i // sommergano / di Le-
nin la schiettezza. / Tremo per lui, / cosi come per I'iride, /
che da belta melliflua / non venga / calunniato. // 1l cuore
vota — / ho l'obbligo di scrivere: // il dovere me ne da manda-
to. // Tutta Mosca. / La terra assiderata / palpita dal frastuo-
no. // Sopra i falo siluette rattrappite / dal gelo della notte.
// Che ha fatto? / Chi €? / Donde viene quest'uomo? // Per-
ché / gli si tributa / tanto onore? // Parole e parole / cavando
dalla memoria, / nemmeno ad una / potro dire: / imbarcati.
// Com’é misera / al mondo / l'officina della parola! // Dove
prendere / quella piu adat#ta? // Per noi ci sono / sette giorni
in tutto, // di dodici ore / bisogna appagarsi. // Non ci e dato
// vivere piu a lungo. // La morte / non sa discolparsi. // Di ore
/ non c'é da fra spreco, / € minima / la calendarica sfera, //

eppure diciamo: «epoca, // eppure diciamo «éra» (11, 13, 15)].

V3 mpoCTpaHHOIrO, NPMBELEHHOIO IIpyMMepa O6paljaioT
Ha ce6s1 BHMMaHMe: IIapoOHOMasudeckasa pudma «ritur-
bina» : «urna» (11), oueHb M306peTaTeNIbHasI HETOYHAas
pudmMa «burrasca» : «raschi» (13), 6oraTblil aCCOHaHC MeEXY
OaKTUIINYECKMMM cJioBaMu «iride» : «scrivere» (13, 15),
IIOYTH aHarpaHMMaTMUUYecKasi CBSI3b «SPIreco» : «época» (15),
CIIJIOLIHAS ITapoHoMa3us «sférar : «érar (15). Takux mpumMepoB
B [109MBI — LIeJIb1Y KaTaJIoT U SI He MOTY YAEeNIUTh BHUMaHue
TOJIBKO MM.

XoueTcs1, OAHAKO, YTOUYHUTH, YTO paboTa PumennmHo
Hag “popmon” «JleHMHa» He CBOOUTCS TOJIBKO K
BOCIIPOM3BEMEeHMIO ee “lryMa ¥ rama’. ECiiu orpaHUYUTHCS
IpUMBELEHHBEIM IIPMMEPOM M “BOCCTAaHOBUTH CTPOKM”,
UTHOPUPYSI XapaKTePHYO 151 MassKOBCKOTO CTUXOTBOPHYO
“neceHKy”, TO, U3 IIONy4eHHBIX 48 cTpok, 30 OKaXyTcs
OAMHHAAIIATUCIIOKHUKaMu (T.e. 60ibiie 60% [LuiecTuaecaTn
nporeHToB]). CiemoBaTelbHO, MOXHO TOBOPUTH 06
OOVHHAAIATUCIIOXHMKE (KOTOPBLM, KaK M3BECTHO, IBJISIETCSI
CaMblM DpaCIPOCTPaHEHHBIM pa3MepOM B MTaNIbSIHCKOM
NUTEpaType), Kak 0 MeTpuyeckoM (oHe IepeBeZleHHOI0
«JleHUHAa».

Ho 1 3TO He Bce. PUneyInHO IPOBOAUT TOHUYAMLIYIO PAabOTy
¥ Ha YPOBHeE JIEKCUYECKOI'0 COCTaBa, MCIIONIb30BAaHHOIO UM
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IS mepefauy uAanocTuiiss MasikoBCKOro. TyT, IIOXanyu, u
JaeT o cebe 3HAThb caMasi CIIOPHasli CTOPOHA ero IepeBofa.
He g, pasymMmeeTcs, OOJDKeH HalOMMHATh BaM HACKOJIBKO
LIMPOKMM SBJISIETCSI [OMAIlIa30H A3blka MasiKOBCKOIO,
OXBaThlBAlOLIMM BCe peecTpbl — OT JIUTepPaTypHO-
-IIPUIIOAHSITOTO OO PasTOBOPHOIO-IIPOCTOPeYHOro. pyroe
Oerio y PumennuuHo: ero s3blK TsSHET K U3bICKAHHBIM,
yCTapeiblM, II0STMUYECKMM, MHOrZa [aXXe BBIYYPHBIM
clloBaM, 3TUM co3fjaBas IIBILUIHYI0 CJIOBECHYO0 KapTUHY,
rge, ogHAKO, MeHbIIe YJIaBIMBAeTCAd raMMa THUIIMYHBIX
O71s1 MasiKkOBCKOI'O pe3KMX M3MeHeHUM MHToOHauuu. Kopoue
(v rpy6o TroBopsi), B IIJIaHE CTMJIMCTUUECKOM IIE€peBOJ
PurneninmuHo He Bcerga COOTBETCTBYET OPUTMHAITY.

[IpyBeny oOOMH eOUMHCTBEHHBIM TIIpuMep. B opHOM
MeCTe II09Mbl, peub MZET O TOM, KaK KamuTanusMm (mop
nepoM MasiKOBCKOTO ITPMO6GpEeTAoLIUM 4YepPThbl «AeJIOBOrO
MMapHMULIKN», 36) 06YpPXXyasuBaeTCs:

C romaMu ocjiabina
MYCKYJIOB CTallb,

OH pa3szobpern

M pPacIyx,

TaKOM Xe

C TeUeHMEeM BpeMeHM CTaJl,
KaK ¥ ero rpocc6oyx.

(38)

OH «ZIBOpeL] BO3BeJI — / He YBUAMLIb TaKoro» (38) u «Bokpyr,
/C TULI0OM, / YTO PaBHO T'OOUTCS // ObITH U IULIOM / ¥ ATOOULIEN,
/ 3aponuiiasi onuims» (38).

Tak mepeBoguT Punennuuo: «Intorno / con faccia, / che sen-
za divario // puo essere insieme / una faccia e una natica, // la
polizia, / dalla faccia di tafanario (39).

3mecp 6pocaeTca B TIJlasa MallOyIIOTPEOUTENIbHOE
cinoBo ‘tafanario’ (39), KoTOpHIM PHUIIENINIMHO IIePEBOAUT
IIpuiaraTeyibHOe «3afonuilasg». B croBape MTalbAHCKOIO
S3Bb1KQ, cocTaBJIeHHOM J>kakoMo [IeBoTo u II>xaH Kapio Onu
¥ OTHOCSILIMMCS KaK pa3 K rojaM CO3[aHMUsI UTANIbTHCKOI O
«JleHMHa» cJI0BO ‘tafanario’ xapakTepusyeTcsi, KaK LIy TIIMBbINA



«JleHnH» Bnagnmupa MasskoBCKOro

aBdpeMu3M aiis cioBa ‘deretano’ [saguuiia, 3ap). IIpaBzaa, 3TO
SKCTpaBaraHTHOE CJIOBO TOYHO pudMyeTcs co ciioBoM ‘diva-
rio’ [paspriB] (39) M HaxoAUMBO HepeIieTaeTcI QOHETUIECKH
C CYLIeCTBUTENbHBIM 'natica’ [arogunal («divario»: «natica»:
«tafanario»; 39), a Bce ke COBpeMeHHbBIM UMUTATENb (3, MOXET,
M UYUTaTeJIb BpeMeH PUIIENJIMHO), CTAJIKMUBAasiCb C HUM,
MOXXET HaXOAUTHCSI B HEKOEM HEZJOYMEHUN.

Ho, co6cTBEHHO roBOps, YTO Takoe ‘tafanario’? 3To He 4TO
MHOE, KaK MeCTO, KyZla OXOTHO — pedb UZET O XUBOTHBIX —
crneTaroTcsl cnenHyu (JIaTuH. tabanida, pyc. ciemedHsp, aHTIL.
horse fly), T.e., Kopodye, BCEM M3BECTHOE CJIOBO Ha OYKBY
XK'. [Ipu nmepeBofe CJII0OBa, CaMbly YOOAHBIM BapMUaHT, Cpasy
IoITaZaroLI MM IO PYKY, 3TO CJI0BO ‘culo’. HecnyyamHo K HeMy
npubernu mnpepblAyLiMe IepeBoguukyu «JleHMHa» IIbeTpo
LIBeTepeMuy (IIPMMOMHIO, UYTO OH BBIIOJIHMIJI IIE€PEBOJ
Hoxropa Xnuparo 1957 r.) u Mapuo e Muneku. [lepBblit, B
1946 r. nepeBen Tak: «E intorno, / con una faccia, / (che puo
essere, // a piacere / sia la faccia che chiappa) // la polizia, /
faccia di culo».t CnegyLiyMu cjioBaMM I10JIb30BaJICsI BTOPOM:
«E tutto intorno la polizia faccia-di-culo».®

B 9TOT pas He [0 KOHI[a afleKBAaTHBIM JIEKCUYECKUN
BbI60pD OCTaeTCs — CKaXkeM TaK — Ha COBeCTH PUIIeNIINHO,
HO BO MHOXeCTBe CJly4YaeB He BO BCeM BMHOBaT OH.
WTanbsiHCKMUM sI3bIK TOro BpeMeHM (60-ble rogbl XX Beka)
TOX€e CIIOCO6CTBYeT TOMY, YTOOBl PUIIEJIIIMHOBCKUM
MasikoBCKMM 3BydYaJl 60Jiee BbICOKOIIAPHO, YeM Ha PyCCKOM
s13blKe ¥ KOHTPACThl MeXy CTUIINCTUUYECKaMU II0JII0CaMU
CIIIafiuiuCh. [1eJ1o0 B TOM, YTO B UTAJIIbSIHCKOM JIUTEPAaTYPHOM
s13blKe PasTOBOPHBIN U IIPOCTOPEYHBIN IIJIAaCThl B TO BpeMs
OBLIM HEIOCTAaTOYHO PA3BUTEHL T.e. OHU QaKTUUeCKN O6BLIN
CKOpee IIPeMMYLIeCTBOM MHOI'OYMCIIEHHBIX [UaJIeKTOB
UTANIbTHCKNUX PETMOHOB, YeM CTaHAAPTHOIO UTAJIbIHCKOTO
s13blKa.

8 B kHure Majakovskij e il teatro russo davanguardia, Toxe npuHaanexatiei
nepy PunennuHo, oTHoLEHWe nocneaHero kK MasikoBCKOMY COBCEM MHOE, 6onee
NONOXMUTENbHOE.

® MAJAKOVSKIJ, 1967, p. 7.
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B paboTe PumesnmiinHo ecTh elije O H UHTEPECHBIY MOMEHT.
dopMarnibHBle 0CO6EHHOCTM IlepeBofia PUEIIIMHO O TOr0
IIBILIHBL (X0YeJIoCh 6Bl faXke CKa3aTbh — 6POCKM), YTO BMECTO
TOr0, YTOOBl COIIPOBOXZAATh M YCUIIUTH MUAEOJIOrUUEKYo
CYyTb II03MBl, OHYM BBITTISIASAT KaK YMCTOe (IIepeBOAUYECKOE)
MCKYCCTBO ¥, B HEKOTOPOM CMBICJIE, OTBJIEKAIOT YUTATEJISI OT
(amommoreTuuYeCcKo) CyTH €ro cofiepXXaHusi. UHbIMU CJI0BaMH,
3a He O4YeHb O6JIaTOCKJIOHHBIM OTHOLIEHMEM K «JIeHMHY»
MasiKOBCKOIr'0O, y IIepeBOAYMKA BEPOSITHO CKpPBbIBAeTCS
3aHss MbICIIb. [IogHMMAasI CBOEro pozia “AbBIMOBYO 3aBecy”
IpueMoB, PunennmMHO mnblTaeTca O06pPaTUTh BHMMAaHUE
yuTaTesNsI CKopee Ha MasgsKOBCKOT0, KaK Ha « PEBOJIIOI[MOHHOI0
[103Ta», 4eM Ha MassKOBCKOro, KaK Ha «I103Ta PeBomonum».
Bnaromapss “nepeBopueckoMy GyTypuaMy’ Pumnennuso,
[IpOIIarafiCTCKasi CTOPOHA ITI03MBl HECKOJIBKO OTXOLUT B
3aHUM IJIaH.

Co6CTBEHHO TOBOpPS, B 9TOM MaJi0 CTPAaHHOIO, €CIu
YYUTHIBATh, UTO 3a Irof [o mepeBofa «JleHuHa», Punennuuo
Hamucasli HeboJbLIOe 3cce, oA HasBaHUEM «[lepeumMTaTh
MadgkoBCKoOro!», B KOTOPOM CTOUT BBIENATH CIlefgylouiue
CJIOBa:

ITopa 6e30roBOPOYHO YTBEPXAATh, YTO HauboJiee IleHHast
4YacThb I1033uM Bnagummupa MasikOBCKOIO OTHOCUTCS K
Iepuopy, NpefuIeCTBOBABLUIEMY PEBOJIIOLINY, ¥ YTO ZaXKe
IIOCJIe STOr0 €ro JIy4YlIMe IIPOM3BEOEeHMSI — 9TO CTUXH,
HalMCcaHHble B MaHepe Ky6odyTypusma [..]. Hao6opor,
BCe OJIefHEE CTAHOBSITCSI €T0 TEeKCTEl, ero IIpefIucaHus,
ero pu¢MOBaHHBIE CTaTby, CBsI3aHHBIE C PUTYaJIOM
TIOJIMTUYECKOM IIpOoIaraHbl.

E tempo di affermare senza ripieghi che la parte piu vali-
da della poesia di Vladimir Majakovskij & quella del periodo
precedente la rivoluzione e che, anche dopo, il meglio di lui
é nei versi che si ricollegano ai moduli del cubo-futurismo
[...], mentre sempre pit impallidiscono i suoi testi assertivi,
le sue ricette, i suoi articoli in rima, connessi col rituale della
propaganda politica.l®

10RIPELLING, 1968, p. 269.
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[TepeBof «JleHMHa» 3aMedaTeJIeH elle OAHUM, IIOCTIefHUM
acleKTOM. PumennmHoO TakK ycepAo cTapasics Hap Gopmon
«JleHMHa», IIOTOMY 4YTO, OYEBUOHO, 3TO IIPMHOCUIIO €My
YOOBOJIBCTBME, [leJIajio ero paboTy MeHee CKY4YHOM U 6oJiee
3aHMMaTeNIbHOM. BO3MOXXHO, 3TO IOBJIMSJIO ¥ HA €I0 II033M10.
PumnernnuHo nucan B pubMy ellje [0 BCTpeun C «JIeHMHBIM»
MasikoBckoro. OffHako, Iocjie mepeBofa «JIeHMHa» B €ro
CTUXOTBOPEHUSAX HAaUMHAIOT MOSABIATHCS PUGMEL APYroro,
6oriee M306peTaATENIBHOIO CKJIaZla (He TOBOPSI YXe& O TOM,
4YTO yBeNMUYMBaAETCS KOJIMYECTBO AOPOrMx MasiKoBCKOMY
COCTaBHBIX CJIOXHBIX CJIOB).M Bojiee TOro, HEKOTOphLle U3
IIPUYYAJIMBBIX CJIOB, MCIIONIb30BaHHble AJIS “UTaJIbICHKOr0”
«JIeHMHa» IIePeXOOsT B CTUXU CaMOro PumennunHo.

Kopoue roBopsi, cBoMM «JIeHMHBIM» MasiKOBCKUMA
OCTaBUII Clef B I1033UM CBOEro IepeBopuuka. Ho Tema aTa
3acIIy>XmuBaeT 0co60ro pa3roBopa.
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