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Resumen

El miedo es una emocion caracteristica de los satiros en el drama satirico griego,
como queda claro, por ejemplo, en el final de Ciclope de Euripides (vv. 632-655).
También en el texto fragmentario de Ichneutai de Séfocles (fr. 314.124-175), el coro es
asaltado por un miedo repentino y perturbador: al analizar este texto, me propongo
investigar la forma en que se manifiesta el miedo y la causa que lo provoca,
deteniéndome en los términos y las imagenes con los que se describe. Ademas, se
tratara de comprender cual podria haber sido la reaccion del publico ante la
representacion de esta escena. La investigacion tiene en cuenta el género dramatico
al que pertenece este texto, pero recurre a comparaciones con diferentes autores y

géneros de la literatura griega arcaica y clasica.

Abstract

Fear is a characteristic emotion of the Satyrs in the Greek satyr play, as is clearly
illustrated, for example, in the final scene of Euripides’ Cyclops (vv. 632-655). In the
fragmentary text of Sophocles’ Ichneutai as well (fr. 314.124-175), the Chorus is
overtaken by a sudden and overwhelming fear. In analyzing this passage, my aim is to

explore how fear is manifested and what causes it, with particular attention to the terms
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and imagery used to describe it. | will also seek to understand how the audience might
have responded to the staging of this scene. The analysis takes into account the
dramatic genre to which the text belongs, while also drawing comparisons with various

authors and genres from archaic and classical Greek literature.

Palabras clave: miedo; oir; ver; satiros; audiencia.

Keywords: fear; seeing; hearing; Satyrs; audience.

Introduccion

Si se excluye Ciclope de Euripides, uUnica obra satirica conservada por tradicion
directa y en su forma integra, los aproximadamente 450 versos de Ichneutai de
Sofocles representan el texto mas extenso de este género conocido hasta la fecha,
reconstruido principalmente a partir de dos hallazgos en papiro (P.Oxy. 1174 y 2081).2
Las lineas esenciales de la trama se conocen gracias a la comparacién con el

relato propuesto por el Himno homérico a Hermes (4): el pequefio Hermes ha robado

algunas vacas de Apolo, que se afana en buscarlas. Hermes, mientras tanto, inventa 2

un nuevo instrumento musical, la lira, que posteriormente regalara a Apolo como
compensacion por el robo.® Sin embargo, algunos aspectos de la trama siguen sin
estar claros* también porque Sofocles no se limitdé a dramatizar el episodio mitico, sino
que lo modificé oportunamente. Entre las inevitables innovaciones hay que contar la
introduccion de Sileno y los satiros, sus hijos, que constituyen el Coro: en respuesta a
una peticion del dios Apolo, que prometid una generosa recompensa en dinero y la
libertad, estos se ponen a buscar el ganado robado. Sin embargo, para que la
empresa concluya con éxito, el viejo Sileno no puede hacer otra cosa que rogar a los
dioses pidiendo su ayuda y emitir a su vez un edicto (vv. 79-87), similar al pronunciado
poco antes por Apolo, aunque en tono menor y bufonesco.® En concreto, hace un
llamamiento a cualquiera que haya visto u oido a los animales robados (v. 83 [T]QV &I
TIG OTITAP £€0TI[V] N KOTAKOOG), recurriendo a los dos sentidos que privilegia el mundo
griego antiguo: primero la vista y luego el oido.®

Los satiros, por su parte, jovenes hijos de Sileno, desempefian un papel activo
en la busqueda y se comportan, en sus movimientos y postura, como perfectos

sabuesos. Plegados en dos (v. 96 ditAolg OkAGlw(v), olfatean con las fosas nasales
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pegadas al suelo (v. 94 pivnAat®v y v. 97 Umoopog év Xp®w). Sin embargo,
paradéjicamente, el olfato no lleva a los satiros-sabuesos a ningun resultado, mientras
que es la vista la que desempefia un papel importante, al menos inicialmente: las
huellas en el suelo, dejadas por los animales robados, son los primeros rastros que los
satiros logran localizar (vv. 102, 106-109, 115-116). Al mismo tiempo, los miembros del
Coro intentan aprovechar también el oido, pero la investigacion en este sentido no
parece dar resultados significativos (vv. 112-114) hasta el v. 123. De hecho, los satiros
apenas tienen tiempo de detectar, mediante la vista, la confusidén de huellas impresas
en el suelo, cuando comienza la escena de miedo, que involucra precisamente a los
sétiros (vv. 124-175). Estos son rapidamente amonestados por Sileno, que poco
después se vera a su vez abrumado por la misma emocion (vv. 203-209), repitiendo en
esencia la reaccion de los satiros con un inevitable efecto comico.

A través de las palabras pronunciadas por Sileno y, en menor medida, por el
Corifeo para describir el estado emocional de los satiros, también es posible rastrear
manifestaciones no verbales del miedo, como el silencio, la fonacidén de versos
inarticulados, temblores o la adopcion de una postura inusual. Lo que provoca esta
reaccion emocional es el sonido del nuevo instrumento inventado por Hermes, la lira, 3
que no es visible en la escena, y en las consideraciones sobre la emergencia de este
estado de animo de los satiros vuelven a ser numerosas las referencias a la vista y al
oido. Por ultimo, la atencién prestada recientemente por los estudios cognitivos a la
relacién entre los actores-personajes de la obra y el publico presente en el teatro lleva
a preguntarse si es licito pensar que todas las emociones del Coro satirico, y por lo
tanto también su miedo al comienzo de Ichneutai de Soéfocles, podian ser compartidas
por los espectadores en la Atenas del siglo V a. C. Esta investigacion se basara, en
primer lugar, en comparaciones con otras obras satiricas, siempre que sea posible, vy,
de manera mas general, con la obra de Séfocles y de varios poetas tragicos y comicos
aticos (Esquilo, Euripides, 16n de Quios y Aristofanes), sin descuidar la poesia griega
arcaica, desde la épica (Homero) hasta el yambo (Arquiloco) y la elegia (Tirteo), y la

posterior prosa filosofica de Platon.

El miedo de los Satiros

El miedo a los satiros se manifiesta de tres formas principales: silencio, inmovilidad y

cierta agitacion frenética. Las preguntas insistentes que Sileno dirige a sus hijos
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quedan sin respuesta y no hacen mas que enfatizar el inesperado silencio del Coro. La
novedad de la situacion queda bien expresada por el anciano padre, que pregunta: “; A
quién teméis? [...] ¢Por qué callais, vosotros que antes erais tan charlatanes?” (vv.
132-135 Tiva @oBf; ... T[i &fiTa] o1y,&7T, W PO 100, [AaAioTlaTor;).” Al silencio se
asocia, ademas, una especie de inmovilidad repentina y una postura inusual,
descritas, por ejemplo, con las palabras keical Tecwv (v. 127). A pesar de que los
satiros parecen ahora completamente tendidos en el suelo, Sileno da a entender que
sus hijos no permanecen completamente inmdviles, o al menos sugiere que, debido al
miedo, sus cuerpos estan afectados por un cierto temblor: “;Por qué tenéis este
continuo frenesi?” (v. 133 Ti Tote PBakxeveg €xwv;). Probablemente, al final, sus
cabezas permanezcan inclinadas (v. 128 kuf3®’), con la mirada fija, como se deduce de
la perplejidad con la que Sileno pregunta: “s A quién miras?” (v. 132 1iv’ eicopdc;). La

complejidad de la situacidn requiere un analisis mas detallado.

Silencio, inmovilidad, frenesi en la escena

Kai yap 1ol Tapd AioXUAw KABNnvTai TTou TTpOoWTTa CIWTTEOVTA €@’ iKavov
KaTa oxfipa f mévloug i Baupaouod 1 Tivog £Tepoiou TTGBOUG. Kai 4
golkev 1) Tpaywdia évtelBev AaBoloa 1a ToladTta coileabal.
(Y asi en efecto, en las obras de Esquilo, hay personajes que
permanecen sentados en silencio durante bastante tiempo, con una
actitud que expresa dolor, asombro o alguna otra emocién. Y la
tragedia, que tomo de alli tales cosas, parece haberlo dispuesto con
arte).8

En su comentario a Hom. Od. XXIIl 115 (p. 1940.65ss.), Eustacio destaca que en un
teatro esencialmente verbal como el atico del siglo V a. C., el silencio constituia un
recurso dramaturgico y expresivo muy importante, ya utilizado en las tragedias de
Esquilo para expresar diferentes emociones. Su complemento es la estaticidad, la
inmovilidad del actor que interpreta al personaje silencioso. Ademas de Aquiles en
Mirmidones y Niobe en la tragedia homonima de Esquilo, se pueden encontrar otros
casos de silencio e inmovilidad prolongados de un personaje en escena en varias
tragedias conservadas integramente, no solo de Esquilo (por ejemplo, Casandra en
Agamemnén)®, sino también de Séfocles (por ejemplo, Yole en Traquinias) y de
Euripides (por ejemplo, Adrasto en Suplicantes, Hécuba en Troyanas, Alcestis y
Heracles en el éxodo de las obras homoénimas).'® Sin embargo, por lo general se trata

de personajes individuales y no de un coro compuesto por doce o quince coristas,
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cuya presencia escénica era sin duda mas imponente y causaba mayor impacto en los
ojos del espectador. Es mas habitual que se pida al coro que guarde silencio,
interrumpiendo su canto (cf. Eur. Cycl. 82, 624, Hipp. 565, IT 458, Or. 1311, 1367,
Soph. Fil. 865; quizas Ar. Av. 1196), que no vuelva a cantar (cf. Aesch. Sept. 262), o
que haga menos ruido con la voz y con los pasos de baile (cf. Eur. Or. 140, HF 1042-
1060).

La situacion escénica mas parecida a la de Ichneutai parece ofrecerse
precisamente en otra obra satirica. En Ciclope de Euripides, Polifemo entra en escena
y encuentra a los satiros descuidando sus tareas: creyendo que se estan tomando un
descanso indebido, les pregunta por esa aparente inactividad (v. 203 Gvexe Tapexe- Ti
100€; TiC | paibupia;). Los satiros permanecen en silencio y bajan la mirada por el
miedo, como ponen de manifiesto las exhortaciones del Ciclope a que hablen para
responder a sus preguntas (v. 210 1i @dare, Ti AéyeTe;) y a que levanten la vista del suelo
(v. 211 BAémer Gvw kai pn kAaTw). Esta actitud también estd asociada, con toda
probabilidad, a un temblor que recorre el cuerpo de los satiros debido al miedo, pero
que Polifemo malinterpreta y considera un sintoma del éxtasis dionisiaco: no es
casualidad que la pregunta de Polifemo Ti Bakyxialet’; (v. 204, cf. Soph. fr. 314,133 Ti
TToTE BOKYEVEIS €XwV;) es seguida inmediatamente por consideraciones sobre la
extrafieza de la tierra de los ciclopes de Dioniso y de los instrumentos musicales que
animan las danzas tipicas de sus rituales (vv. 204-205 ouUxi Aidvucog TGd€, / o0
KpoTaAa xaAkoD Tuptravwy T dpdyuata). A la frenética bacanal se asimilan también los
espasmos de la paloma que bebe el vino envenenado, destinado a I6n en la tragedia
homadnima: tras probarlo, "inmediatamente su hermoso cuerpo emplumado se sacudio
con un espasmo y se estremecié como en un delirio bacanal" (vv. 1203-1204 £008U¢
eUmrrepov déuag / Eoeige KaBAkyeuaev). Tampoco se puede descartar que el temblor de
los satiros, tanto en Ciclope como en Ichneutai, estuviera asociado a una respiracion
acelerada, que los poetas tragicos sefalan como uno de los sintomas del estado de
delirio (cf. Soph. Ant. 135-137; Eur. HF 869, 1089, 1092-1093). Este aspecto también
podria evocarse con el verbo d&moBupaiveig (v. 128), en el contexto de una
tergiversacion general de la situacion por parte de Sileno, como se vera en el parrafo
siguiente en relacion con la semejanza del mono.

Aunque el texto presenta numerosas lagunas y la estructura métrica es

irrecuperable, la parodos de Ichneutai (vv. 64-78) parece un canto astrofisico, vivaz,

hitps:/lrevistas.unc.edu.arlindex_php/astrolabio
@@@@ @ Bajo Licencia Creative Commons
Atribucion-NoComercial-Compartir Igual 4.0 Internacional




2 (6 astrolabio @
=T T & nuevaepoca anozozs
ISSN-1668-7515

marcado por interjecciones (quizas v. 66 amamar|'" y sin duda v. 67 © &), imperativos
y exhortaciones que el Coro dirige a si mismo (v. 64 16’ aye, v. 68 £€m6I) y férmulas
interrogativas (v. 72 g Q@ ...) o desedirativas (v. 74 € TTwg ...). La danza que lo
acompanaba debia ser particularmente animada, movida, y no debia ser ajena a ella
una cierta confusion, sobre todo si los coristas entraban de forma desordenada,
individualmente o en pequefios grupos, como probablemente ocurria en Siefe contra
Tebas de Esquilo." Al comienzo del primer episodio (vv. 100-123), a pesar del paso a
los trimetros yambicos, los satiros dedicados a la busqueda de las vacas de Apolo
siguen mostrandose y actuando basicamente de la misma manera: en concreto, en los
versos 100-116 el Coro se divide en dos o tres grupos diferentes y da lugar a un
intenso intercambio de réplicas.' El paso de un bullicio tan animado y dinamico a un
silencio inmévil, cargado de tension e indescifrable, resulta repentino, brusco y
sorprendente para Sileno, que sigue pidiendo explicaciones (v. 130 g[njurvar’) de
forma insistente. Solo a partir del v. 136 el Corifeo vuelve a hablar con frases sencillas
y breves; antes de esto, la Unica respuesta que el Coro es capaz de dar es un grito

inarticulado y animal, un aullido angustiado (v. 131 § [0] U 0).

La postura de los Satiros

Precisamente en el mundo animal piensa Sileno cuando observa con cierta perplejidad
la postura inusual que adoptan los satiros. Asombrado y desconcertado, el anciano
padre piensa que sus hijos estan utilizando una técnica de caceriaapoyados inventada
por ellos, que él desconoce y no logra comprender, pero que no deja de describir. Los
satiros mantienen un estrecho contacto con el suelo (v. 126 TTp0Og yfi), como en la fase
inicial de la busqueda, pero en la nueva situacion estan tumbados de forma singular (v.
125 (de kekAhig[évog]), completamente apoyados en el suelo (v. 127 keioal TTEGWV) con
la cabeza inclinada hacia adelante (v. 128 k0Bd’). El adverbio TrpdéoTraiov (v. 125 «de
repente»), que se vincula al participio kekAIP[évog], subraya que también el cambio de
postura del Coro, causado por el surgimiento del miedo, fue rapido y brusco.™

La atencién de la critica se ha centrado principalmente en las dos comparaciones, la
del erizo y la del mono, pero para comprenderlas conviene detenerse primero en las

expresiones que describen la situacion real.

a. KekMp[évog] ... TpOG YA (vv. 125-126): “tumbados / acostados en la tierra”.
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Para la construccién de kAivopal + TTpog y dativo, resulta especialmente instructiva la
comparacion con Soph. Ant. 1188-1189 utrtia &¢ kAivopal / dcicaca TTPOG SPWAIGI,
aunque en el pasaje de Ichneutai falta el adjetivo Utrmiog. Sofocles, de hecho, tanto en
el drama satirico como en la tragedia, describe una conmocion, una reaccion de
profundo miedo causada por un input sonoro, mediado por el oido: Euridice ha
recibido la noticia del suicidio de su hijo Hemodn, los satiros han oido el sonido del
nuevo instrumento creado por Hermes. Ambos personajes terminan cayendo hacia
atras.’ En general, el verbo kAivouai describe la postura de quien se relaja, como los
soldados que se apoyan con la espalda en los escudos (cf. Hom. /I. 3,135 d&oTriol
KekAIpévol y el comentario correspondiente en Bowie [2019] 120) en un momento de
tregua en la batalla o como los participantes en un simposio (cf. Archil. fr. 2,2). El
mismo verbo aparece tres veces en las comedias satiricas de Euripides —en Ciclope
(vv. 360, 543) y en Sileo satirico (fr. 691,1)— precisamente en relacién con situaciones
(para)simposiales. En cualquier caso, si los satiros siguen decididos a "cazar" (v. 125
KuvnyeTeiv) al ladréon de las vacas de Apolo, la nueva postura que adoptan le parece
incomprensible (v. 126 ouxi pavBdavw) a Sileno, que no ha oido el sonido de la lira y

aun no puede imaginar que se hayan visto superados por el miedo.

b. [E]xivog Wg TIG &v AOxunN KeToal Treocwv (v. 127): “yace en el suelo, caido / tumbado,
como un erizo en el bosque”

Estas palabras suelen traducirse como "quédate en el suelo", con una simplificacion
en parte inevitable, pero no desdefable. La iunctura de estos verbos,'® de hecho, se
utiliza en contextos militares y agonisticos para describir a quien cae de espaldas al
suelo, boca arriba, manteniendo también en este caso una posicion no prona sino
supina. En Tyrt. fr. 10,21-22 W.2 mreodvra / keioBal, los cuerpos de los ancianos
moribundos yacen en el campo de batalla boca arriba, como sugiere el gesto pudoroso
de cubrirse los genitales ensangrentados con las manos para ocultarlos de la vista de
los demas (vv. 25-26). En Ar. Nu. 126 GAN oud’ €éyw PévTol TTEOWV YE Keiooual, después
de que Filipides regresa a casa, Strepsiades recurre a una metafora deportiva tomada
de la lucha, Strepsiades reconoce haber "caido" (1T1ecwv), pero se muestra decidido a

o "quedarse en la lona" (keicopai): la caida del luchador se reconocia cuando este
tocaba el suelo con el hombro o la espalda.’ Probablemente, la misma imagen
competitiva debe reconocerse en Eur. Tr. 466-467 €a1¢ W' ... / k€ioBal TTegoloav: a

diferencia del personaje comico, Hécuba expresa aqui el deseo de "permanecer en el
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suelo" por la desolacion y la resignacién que le provocan las palabras de su hija
Casandra, que se ha marchado decidida a afrontar con incomprensible entusiasmo el
ignominioso y tragico destino que le espera por voluntad de los griegos.

En Troyanas de Euripides, la imagen metaforica se confunde con la realidad,
porque Hécuba ha tenido un desmayo y se ha desplomado efectivamente en el suelo
(vv. 462-465), de forma no muy diferente al desmayo de Euridice recordado en el
pasaje de Antigona de Séfocles (vv. 1188-1189) que se ha comentado anteriormente.'®
Al caer de espaldas, el cuerpo de la reina troyana queda inerte, sin fuerzas,
"completamente tendido" (Eur. Tr. 463 éktddnv). Por el contrario, en Ichneutai, la
comparacion animal presente en el v. 127 ([€]xivog WG TIG) sugiere una contraccion de
las extremidades de los satiros similar a la del erizo que se acurruca. Y no es raro que
este animal se acurruque apoyando la espalda en el suelo.

En la obra satirica de Sofocles, Sileno recurre a la comparacion con el erizo
cuando interroga a los satiros sobre su singular téxvn de caceria,'® y precisamente por
sus Téxval, el erizo es recordado por lon de Quios en Fénix (fr. 38 Radt = 44 Leurini):
las artes de este animal son miserables, pero quiza no por ello despreciables, sino
mas bien apreciables mas que las del le6n.2° El proverbio TTOM’ 0i6’ GAWTINE, GAN 8
£xivog £v péya,?' conocido ya por Arquiiloco (fr. 201 W.2), contrapone, en cambio, la
sabiduria del erizo con la del zorro:?? si el erizo es el simbolo de una forma de luchar
basada en una defensa impenetrable, la comparacioén presente en Ichneutai expresa
bien la consternacion de Sileno ante el cambio de actitud de los satiros, que hasta
poco antes se habian lanzado a la busqueda de las vacas de Apolo siguiendo
diferentes pistas con una técnica mas parecida a la forma de luchar del zorro, que
recurre a multiples astucias. El anciano padre no entiende qué frutos puede dar una
tactica defensiva en esa circunstancia.

Los satiros parecen incluso haberse escondido, refugiados "en la espesura"
(Soph. fr. 314,127 év Adxun). El significado de este sintagma puede aclararse mejor
con el proverbio pia Adxun ol Tpépel dUo épiBdkoug (Zen. 5,11), que insiste en los
limitados recursos que ofrece un solo arbusto,?® del episodio de la caceria, recordado
en Odisea, en el que Odiseo se hirié en la pierna, de lo que aun conserva una cicatriz:
un gran jabali es acorralado mientras se encuentra "en un espeso matorral" (19,439 ¢év
AOxun TUKIvR). La palabra Adxun indica la vegetacion, donde los animales salvajes

suelen tener su guarida y que les ofrece un escondite, un refugio contra los peligros.*
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Ademas, en Eur. Ba. 957-958 kai unv dok® o@ag &v AdXuaIc OpviBag W / AEKTpwv
ExeoBal QIATATOIG €V EPKeTlv, los arbustos —tal es el significado propio de Adxuai (en
plural)—representan para las aves no solo un lugar de placer lejos de las miradas
ajenas, sino también el peligro de ser capturadas con redes. Para Sileno, sin embargo,
los satiros-sabuesos deberian hacer todo lo contrario a esconderse, o incluso adoptar

actitudes mas propias de una presa que de un depredador.

c. [A] ng miBnkog kUPRD’ &moBupaivelg Tivi (v. 128): “o, con la cabeza inclinada hacia
adelante, resoplas a alguien, como un mono”.

El adverbio kUBda significa «con la cabeza inclinada hacia delante»: en Arquiloco (fr.
42,2, cf. fr. 45 kOypavTteg) y Aristofanes (Eq. 365, Pax 896a, Thesm. 489), los unicos
autores de la época arcaica y clasica en los que aparece atestiguado, siempre se
asocia a diversas practicas sexuales, pero en Ichneutai no parece tener ninguna
connotacion erética.?® Por otra parte, el verbo kUTTw, del que deriva, es utilizado por
varios autores, como Homero y el propio Aristéfanes, simplemente para describir el
gesto de quien "inclina la cabeza hacia adelante", y puede indicar una actitud de
suplica (Hom. /I. 21,69, Ar. Ve. 280, Thesm. 930), la verglienza (Ar. Eq. 1354), la
relajacion del soldado que regresa a las filas deponiendo las armas en un momento de
tregua del combate (Ar. Av. 401), o incluso la firme determinacién de quien se dispone
a afrontar los obstaculos (Ar. Eccl. 863). En Ichneutai, los sétiros, debido al miedo,
inclinan la cabeza hacia adelante con una inevitable curvatura del cuello, pero la
direccién de la cabeza es relativa a la postura general de los coreutas. Los satiros
estarian "boca abajo" solo si estuvieran cabeza abajo;?® al contrario, si estan boca
arriba y tienen la espalda apoyada en el suelo,? la cabeza inclinada hacia delante se
levanta del suelo?® con tensién nerviosa en el cuello provocada por el susto.

Por otra parte, es posible que Sileno atribuya indebidamente a los satiros una
actitud agresiva, que le parece incongruente con la posicidn supina. La interpretacion
del verbo amoBupaiveig — hapax legomenon — en el sentido de "tirarse pedos"?° resulta
casi imposible o al menos poco probable en la postura asi descrita, y resulta preferible
el significado de “enojarse”, que se ha propuesto como alternativa,®® aunque esto
requiere algunas aclaraciones. Es posible que Sileno atribuya a los satiros la emocién
“ira” en lugar de “miedo”, pero la confusién debe interpretarse como una manifestacion
ambigua, descrita precisamente por el verbo en cuestion. En los primates, “echar aire

por la boca”, “resoplar”, puede ser sintoma tanto de ira como de miedo, y Sileno

hitps:/lrevistas.unc.edu.arlindex_php/astrolabio
@@@@ @ Bajo Licencia Creative Commons
Atribucion-NoComercial-Compartir Igual 4.0 Internacional




oo 8 aStrOIa,blo@ 3 6
s nuevaépoca afio 2026
ISSN-1668-7515

probablemente se equivoca precisamente por este comportamiento. Por otra parte,
como se ha dicho, la respiracion también podria estar relacionada con la alusion a lo
que a él le parece ser un frenesi baquico.

La postura de los satiros asustados resulta completamente invertida con
respecto a la que tenian anteriormente: los coreutas ya no estan en cuatro patas como
los sabuesos, con la cara, la nariz y las orejas en el suelo en busca de rastros que los
conduzcan hacia las vacas de Apolo, sino que tienen la espalda apoyada en el suelo,
probablemente con las piernas y los brazos recogidos contra el pecho, como parece
sugerir la similitud con el erizo, y con la cabeza tensa, inclinada hacia adelante vy, por
lo tanto, levantada del suelo, descrita a través de la similitud con el mono. El sonido de
la kithara, que solo ellos han oido, los ha conmocionado profundamente (v. 143
K1 A jayévTeg £€[n]yioueda [vel £€eviopeBa])®' no solo a nivel emocional, sino también
fisico, como si la onda expansiva producida por el sonido del nuevo instrumento
musical los hubiera lanzado hacia atras. Y esta nueva postura deja perplejo a Sileno,
que no la reconoce en absoluto adecuada para la investigacion emprendida y
malinterpreta las manifestaciones emocionales de sus hijos.

10

“¢ Qué me importa un ruido?”: ver y sentir el miedo

Después de escuchar el aullido angustioso de los satiros (v. 131), Sileno comprende
que sus hijos estan asustados, pero relaciona su estado emocional con algo que han
visto o siguen viendo, estableciendo asi un vinculo implicito pero significativo entre la
vista y el miedo (v. 132 1iva @oBf; Tiv' €icopdg;). Poco después, cuando los satiros
aclaran que el motivo de su perturbacion ha sido un sonido (vv. 142-144), Sileno los
reprende con dureza y estigmatiza su naturaleza pusilanime, que deshonra el valor
que él demostro en su juventud (vv. 145-168).

En esta rhésis, Sileno retoma y reelabora algunos elementos tipicos de su
propia caracterizacion y de la de los satiros en las obras satiricas, todos ellos
presentes, por ejemplo, en Ciclope de Euripides: la actitud jactanciosa del anciano
padre (vv. 153-160, cf. Eur. Cy. 5-15),% la naturaleza bestial de sus hijos (vv. 147, 153,
cf. Eur. Cy. 624) y su cobardia, que se manifiesta especialmente en la diferencia entre
sus buenas intenciones y sus acciones concretas (vv. 151-152, cf. Eur. Cy. 642, 649-
650).3 La particularidad de la trama, en cambio, sugiere algunas reflexiones

interesantes sobre el miedo en relacion con los dos sentidos, la vista y el oido.
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a. ¢€]v [m]aon okid / éBov BAEmovteg (vv. 147-148): “viendo cosas espantosas en
cada sombra” (i.e. “tienen miedo de su propria sombra”); [..].n PoPeiobe aIdeC WG
TIpiv €io1delv (v. 161): “tienen miedo incluso antes de ver, como los nifios”.

Estas dos afirmaciones reelaboran expresiones y opiniones proverbiales.?* En el
primer caso, las palabras de Sileno se hacen eco del proverbio v autol okiav
Oédolkev («tiene miedo de su propia sombra»), ya atestiguado en Babilonios de
Aristofanes (fr. 79 K-A.) y retomado por Platon en Fedén (101c-d ou 8¢ dediwg Av, 1O
Aeyouevov, v cauTtol okiav kai TRV ameipiav, “Tu temeroso, segun el dicho, de tu
propria sombra e inexperiencia”). Al reformular este concepto en los Ichneutal,
Séfocles explicita el sentido de la percepcion implicado, la vista, y objetiva el miedo,3®
volviendo “la sombra” de objeto directo a objeto indirecto. El resultado es una
construccion @oépov BAEovTeg bastante inusual, que tiene un significado radicalmente
opuesto al de @oBov BAETTwy en Aesch. Sept. 498: en la tragedia de Esquilo, de hecho,
el mensajero esta describiendo a uno de los héroes argivos, Capaneo, que en su furor
bélico tiene una mirada aterradora, mientras que los satiros de la tragedia de Séfocles
ven cosas espantosas en cada sombra (€]v [T1]don okid), imaginando lo que no existe.
La reformulacion adquiere asi tonos hiperbdlicos, que enfatizan la naturaleza temerosa
de los satiros. Una idea similar se corrobora en la segunda afirmacién de Sileno. La
especial inclinacién de los nifios al miedo se reitera en varias ocasiones en la obra de
Platén (Gorg. 479a wotrepavei Taig, Leg. 933c kabdrmep 1maidag), y el concepto se
desarrolla en particular en Fedén (77d-3), donde se alude abiertamente a los
MopuoAukeia, las criaturas aterradoras que pueblan los cuentos tradicionales
destinados a los nifios y que también se mencionan en la comedia (Ar. Thesm. 417 y
frr. 31, 131). Una vez mas, sin embargo, el Sileno de Ichneutai reprende a los Satiros
por tener miedo antes de ver realmente la cosa aterradora (Tpiv €io1d€iv), dejandose
ellos mismos condicionar por la imaginacion.

Temer algo que no se ve es sintoma de cobardia. Por el contrario, por ejemplo,
el valor de la pantera se mide no solo por salir al encuentro del cazador, apareciendo
desde la espesura de la vegetacion, sino también por no dejarse impresionar por los
aullidos de los perros (cf. Hom. /l. 21,573-575 Ttpd0AIG ... / ... 00¢ TI BUU® / TapPET
oUd¢ pofeital, £TTei Kev UAayuov dkouan, “una pantera .../ ... y su animo no se intimida
ni arredra al oir ladrar a la jauria”). Y precisamente en la seccién dedicada a la

cobardia, Estobeo (3,8,2) cita algunos versos de Acrisio de Soéfocles (fr. 61 XO. Bod
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n

TIG, - GKOUET; R MATNV UAQD [vel UAakT®]; / amavia ydp 1ol T QOPOUMEVW WOET,
“Alguien grita. iAh!, ;o0is? 4O en vano, cual perro, alboroto? Todo, la verdad, para el
que tiene miedo hace ruido”),*® donde el mismo poeta tragico parece atribuir a quienes

tienen miedo, una marcada propensién a imaginar sonidos.

b. (To100[]e TTaTPAS ...) 0U TTOAN £¢’ fiBNG MvAMaT avdpeiag UTo / k[elital TTap’ oikoIg
VUHQIKOIC Aoknuéva (vv. 154-155): “(de este padre ...), que de su juventud
numerosos recuerdos de valentia quedan puestos en practica en las moradas de
las ninfas”; o00¢ WoéoIal TV OPeITPOPWY BoTwv / [TT]THooovTog, AAN afix]udioiv
éCei[plyaopévou / [a] vOv U@’ OuQv Adu[mp’ &]iTopputraivetal / [W]OQw VEWPE
KOAaK[I] TToigévwy TT[0]0év (vv. 157-160): “(de vuestro padre) que no se agachaba
para cazar animales que viven en las montafas, sino que, con las armas en la
mano, llevaba a cabo brillantes hazafias que ahora ustedes mancillan con un
nuevo y enganoso sonido de pastores, procedente de quién sabe donde”.

A partir de la oposicion vista/oido Sileno también construye la comparacion entre él y
sus hijos. De sus innumerables pruebas de valentia, de hecho, son visibles los trofeos
(vv. 154-155), el anciano padre subraya con orgullo que ruidos de animales —y, por
tanto, los sonidos— nunca le han asustado y que sus hazafias han sido
“‘esplandecientes”, “luminosas” (v. 159 Aau[mp’). La dimensién sonora también tiene
una connotacién negativa a través de la aposicidén k6Aak[1] (v. 160). En el wégog de los 12
pastores, normalmente identificado con la musica del aulos, tal vez debamos
reconocer “ruidos” como wuTTa / Witta / oit10,*” con el que se hacia avanzar y se
dirigia al ganado, y su funcion es analoga a la de un "encantador" que condiciona el
movimiento de los animales sin que estos se den cuenta y sin que sepan de dénde
proviene ese sonido. Invitado luego por los satiros a acompanarlos indicandoles el
camino a seguir, Sileno se propone silbar como lo hacen los cazadores cuando azuzan
a la jauria de perros para la busqueda de la presa (vv. 172-175), sustituyendo asi el

misterioso sonido que ha asustado al coro.

Los Satiros y el publico: una (im)posible emocion colectiva

En el ambito de los modernos cognitive studies aplicados al drama antiguo, se ha
planteado la cuestion de la posible comparticién de las emociones expresadas por el
coro satirico por parte del publico ateniense presente en el teatro. Puede el grupo de
los satiros encarnar el pensamiento colectivo de la comunidad civica? “La percepcion
bioldgica del movimiento esta influenciada por la familiaridad de los observadores con

la accién observada” y, conviene recordar, la experiencia de ser coreuta debia ser
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comun a muchos ciudadanos varones adultos de Atenas: por eso “el lenguaje corporal
y la danza de los satiros en escena estan estrechamente relacionados con la forma de
pensar y el concepto de ‘colectividad’ en la polis de Atenas de la época clasica”.®
Aunque los satiros tienen una tendencia grotesca a la exageracion, lo que constituye
un obstaculo para la identificacion inmediata del publico con el coro, su actitud hacia el
héroe dramatico contribuye, sin embargo, a formar y orientar la opiniéon del publico con

relacion a la accion observada.?®

En Ichneutai, la identificacion de los espectadores con el Coro no puede
producirse desde su primer ingreso a la escena: aunque comparten el deseo de
recuperar el ganado robado al dios Apolo, la comunidad no puede identificarse con un
grupo desorganizado, que entra poco a poco o0 en pequefios grupos y que sufre una
transformacion animal a través de una danza fuertemente mimética. La situaciéon no
cambia en la primera fase de la busqueda. El sonido de la kithara provoca entonces
una conmocion en los satiros, que dificiimente puede ser compartida por el publico. En
este sentido, seria importante poder establecer quién y cuando se escucha la melodia

producida por el instrumento musical inventado por Hermes. Se cree que después del

v. 123 solo la oye el coro, mientras que Sileno no la oye hasta mas tarde, después del 13

v. 202. Esta diferencia podria deberse a la distancia entre el padre y los hijos en el
espacio escenico, y hay quien ha imaginado incluso que el primero se encontraba en
un logeion.*° En estas reconstrucciones esta implicito que el publico siente el sonido
de la kithara desde el principio.

Aunque no hay elementos ciertos, parece posible plantear una hipdtesis
alternativa, que también implica una reconstruccién particular de la relacion entre los
coreutas y los espectadores. Quizas, los Unicos que escuchaban el primer kitharismoés
eran los satiros, doblados por la mitad y con el oido pegado al suelo: de hecho, los
coreutas habrian imaginado escuchar el sonido del instrumento musical proveniente
de las profundidades de la tierra. Su reaccion consternada debia parecer
incomprensible tanto a Sileno, que se encontraba con ellos en la orquesta pero, al
estar de pie, no podia oir los ruidos subterrdneos, como a los espectadores, que
probablemente debian encontrar su comportamiento sorprendente, extravagante y
divertido, sin llegar a compartir el tono de dura reprimenda de Sileno hacia ellos

cuando revelan que tienen miedo.
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Después del v. 202, en cambio, el segundo kitharismés se habria oido
ampliamente dentro del teatro, dejando finalmente en claro para todos el motivo de la
extrafa postura que el coro habia adoptado repentinamente con anterioridad: solo en
ese momento el publico habria podido compartir el estado de animo de los satiros.
Una comparticion creciente, a medida que el Coro encontraba mayor cohesién a lo
largo del drama: ya en el primer estasimo, los coreutas encuentran cierta cohesion
bajo la guia de Sileno y, en el episodio siguiente, tras la salida de escena del anciano
padre asustado, se animan con la uUnica voluntad de sacar a quienquiera que se
esconda en la cueva haciendo mucho ruido. Sin embargo, no es seguro que los
espectadores compartieran el punto de vista de los satiros hasta el final de la obra: es
probable, de hecho, que hacia el final mismo ocurriera algo que restableciera la

distancia entre el Coro y su publico, como en la escena inicial del miedo.*'
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Notas:

' Traducido por Guillermo De Santis (original en italiano).

2 Cf. Slenders (2012) 155. En la edicion de Radt (19992), el texto de los dos papiros
corresponde a Soph. fr. 314. Aqui, el v. 316 se puede reconstruir en gran parte basandose en
Poll. 10,34 (= Soph. fr. 315). De la misma obra se han conservado, por tradicién indirecta, con
certeza el verbo pikvoioBai (fr. 316) y quizas también el sustantivo BookAey (fr. 318): cf.
Lammle (2013) 313.

8 Cf. Maltese (1982) 17-20 y Lammle (2013) 313 n. 4, sobre la posibilidad de que el episodio
mitico ya hubiera sido tratado por Hesiodo.

4 Sobre la cuestidon del amo de Sileno y los satiros, cf. Maltese (1982) 21-22. Segun Lloyd-
Jones (1996) 141-142, se trataria de Dioniso. La relacidn amo-esclavo se presenta como un
pattern comico en Zagagi (1999) 181-184.

® Cf. Maltese (1982) 73.

& Cf. Cozzo (2021) 15-19.

7 Estas integraciones sonb tomadas de Lloyd-Jones (1996) 154-155.

8 Cf. también Eust. ad Hom. IIl. 24.162 (p. 1343.60ss. [= IV, 188.13-18 van der Valk]) y Vit.
Aesch. 6-7. Sobre el silencio de Aquiles como expresién de ira en Los Mirmidones de Esquilo,
cf. Cagnazzo (2021) 179-187. Sin duda, Las Ranas de Aristéfanes (vv. 911-915) contribuyeron
a dar fama a esta eleccion dramatica utilizada por Esquilo no solo en Los Mirmidones, sino
también en Niobe.
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® Cf. McClure (2020) 217-226, 237; Seaford (2020).

0 Sobre este tema han sido recogidos varios estudios utiles en el volumen editado por
Celentano-Noél (2020).

" La reconstruccion amarmar[ai, propuesta por Hunt (1912) 39, deberia entenderse como una
exclamacién de dolor o sufrimiento: cf. Pozzoli (2004) 213, S. Scheurer y R. Bielfeldt en
Krumeich-Pechstein-Seidensticker (1999) 296. De forma mas prudente, Maltese (1982) 71
traduce «apapapa» sin explicitar su significado, mientras que Lloyd-Jones (1996) 148-149
renuncia a escribir el texto y la traduccion de los versos 64-71. Radt (19992) 280 y a cualquier
integracion, y sugiere en el aparato critico que en el texto se pudo haber repetido varias veces
la silaba am. Se podria pensar también en &mamaTt|dye, o algo similar, con un virtuosismo
melddico.

2 Sobre la parodos Ichneutai, cf. Lammle (2013) 316 n. 6, Seidensticker (2012) 229-234,
Wilamowitz (1912) 456-458, Robert (1912) 540-542. Sobre la parodos de Siete contra Tebas,
cf. Lupag-Petre (1981) 42, Taplin (1977) 141-142, Robert (1922) 162-167.

'3 Cf. Maltese (1982) 75.

4 Para la traduccion de mpéaoTraiov (v. 125) como “de repente”, cf. Pozzoli (2004) 215, che
adopta el texto de Radt (19992) 284. Asi también S. Scheurer e R. Bielfeldt in Krumeich-
Pechstein-Seidensticker (1999) 298, que traducen: “mit einem Mal so am Boden liegend zu
jagen”. Para el valor de mpéoTraiov (v. 125) como adverbio, cf. LSJ, s.v. mpdoTTaiog e Maltese
(1982) 77, que traduce “curvo a terra in questo modo cosi strano” (p. 75). De manera diversa,
Lloyd-Jones (1996) 153 coloca una coma después de mpdoTraiov, que es considerado un
adjetivo en concordancia con Téxvnv (v. 124), y traduce: “And now what trick have you
invented? what’s the game? What is it, | say? this new one [...]?". Cf. Antonopoulos (2021) 438.
Traduciendo “Es cosa inaudita seguir el rastro asi inclinado sobre la tierra”, Binaghi et al. (1973)
38 parecen referir TrpéoTTaiov al infinitivo KuvnyeTeiv.

5 Las traducciones de S. Scheurer y R. Bielfeldt en Krumeich-Pechstein-Seidensticker (1999)
298 vy de Bianghi et al. (1973) 38 (cf. supra n. 13). La postura de los satiros aparece asi
completamente invertida con respecto a la sugerida por las traducciones de Maltese (1982) 77
(cf. supra n. 12) y Lloyd-Jones (1996) 153 («hunting on your bellies like that»). Pozzoli (2004)
215 traduce “tutto curvo, steso a terra” y explica (p. 240 n. 25) que “probabilmente dopo il v.
123, i satiri, acquattati, odono per la prima volta un suono di lira [...] che sembra provenire dal
sottosuolo e reagiscono distendendosi completamente a terra per sentire meglio; la musica si
intensifica, provocando le reazioni impaurite dei coreuti’; sin embargo, el paso de una posicion
completamente estirada, como la que aqui se imagina, a una posicion totalmente encogida
como la de un erizo "acurrucado" (cf. Pozzoli [2004] 240 n. 26) se produciria entre los versos
125y 127, sin que el cambio se sefiale de manera alguna.

' La junctura compuesta por los verbos keipar y mitTw implica una posicion supina, recostado
en la tierra, minetras que la iunctura épica de los verbos keipal y rmoow (Hom. Od. 14,354 e
474 e 22,362) describe la postura de quien esta boca abajo, agachado, con la cara en el suelo.

7 Para un andlisis de la metafora deportiva presente en Ar. Nu. 126, cf. Campagner (2001) 184-
186 e 263-264, Guidorizzi (1996) 206-207, Taillardat (1962) 335-337. Sobre las condiciones que
dan validez a caida del luchador, cf. Garcia Romero (1992) 316-317.

'8 En Troyanas di Euripides, Hécuba cae a tierra e las esclavas a su alrededor se preocupan
por socorrerla. En Antigona di Soéfocles (vv. 1188-1189), en cambio, Euridice se desvanece
directamente entre los brazos de sus esclavas.

9 Sobre el caracter tépico de la apelacion a las 1éxval de los Satiro en los dramos satiricos, cf.
Antonopoulos (2021) 434-441.

20 Para esta lectura del fragmento di I6n de Quios, que presupone kai all'inizio del v. 2,
testimoniada por Zen. 5,68, cf. Tosi (2016) 13 e 19. Leurini (1992) e Snell (1971), los mas
recientes editores del poeta tragico, prefieren, por su parte, fj, conservada por Ateneo (3,91d-
e), que revierte el juicio sobre las habilidades del erizo, devaluandolas por completo.
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21 En particular, cf. Zen. 5,68. Para una sintesis de las fuentes relativas al proverbio TOAN 0id’
AaATINE, GAN €xivog €v péya, cf. Tosi (2016) 13-14.

2 Para la interpretacion del proverbio, cf. Tosi (2016) 16-18.

2 Cf. Maltese (1982) 77.

24 Cf. Antonopoulos (2021) 442.

25 Cf. Antonopoulos (2021) 442-443, Maltese (1982) 77.

% Cf. Pozzoli (2004) 215, Lloyd-Jones (1996) 153, Maltese (1982) 75. S. Scheurer y R. Bielfeldt
en Krumeich-Pechstein-Seidensticker (1999) 298 adoptan una traduccién libre “steil3lber”,
funcional a la interpretacion del verbo amoBupaiveig con el significado de “furzen”.

27 No hay razén para pensar que los Satiros cambien de postura o que hayan asumido posturas
diferentes entre ellos: la conjuncién disyuntiva ij esta puesta en relacién a dos comparaciones
animales que insisten sobre comportamientos diversos.

28 Cf. Binaghi et al. (1973) 38: “con la cabeza hacia adelante”.

2 Esta interpretacion, propuesta por Wilamowitz (1912) 458 n. 4, ha sido retomada por la mayor
parte de los estudiosos sucesivos: Maltese (1982) 77, Lloyd-Jones (1996) 153, S. Scheurer y
R. Bielfeldt en Krumeich-Pechstein-Seidensticker (1999) 298, Pozzoli (2004) 215.

% Esta interpretazione, propuesta por Vollgraff (1914) 84, ha sido retomada y argumentada por
Antonopoulos (2021) 443-444. Cf. también la traduccion di Binaghi et al. (1973) 38: “desahogas
tu enojo contra alguien”. Acerca de la formacion de este verbo denominal compuesto, cf.
a]moppuTraiveTal (v. 159).

81 Guida (2010) 6-8 ofrece razones validas para preferir la variante marginal “k1r A,ayévieg” a la
lectura “mAayévieg” y para leer, con Walker (1919) 452-453 y 524-525, £¢[n]yioueba en lugar
de éEwpyiopeba (dubitanter Hunt), preferible a la lectura é¢evioueBa, presente en la misma nota
marginal, corroborada por Carden (1971) 42-43 y aceptada en el texto editado por Radt (19992)

280 y Maltese (1982) 78. 19

%2 Cf. Lammle (2013) 318, Voelke (2001) 62-63.

% Cf. Maltese (1982) 80, que para la mencion del falo con relacion a los Satiros (v. 151) sefiala
Eur. Cy. 439-440.

34 Cf. Maltese (1982) 79-80 y, para el primero de los dos proverbios, Tosi (2017) 1440-1441.

% Para el significado de @dBo¢ como “cosa espantosa”, cf. LSS s.v,, I1.2: solo in Soph. OC
1651-1652, pero, esta acepcion del término esta asociada a la vista (wg deivol Tivog / @éBou
@avévtog oud’ avaoyxetol BAEmelv, “como si se le hubiera mostrado una vision terrible e in-
soportable de ver”), mientras que es mas comun su relaciéon con el oido mediante la
identificacién de @6Bog con palabras o sonidos espantasos.

% Cito el texto editado por Radt (19992) 137, pero entre paréntesis sefialo la lectura atestiguada
UAaKT® que comuUnmente es corrigda en UA® (Hermann), porque sospecho que las palabras
Bod ... UAakT® no deban ser resueltas en un trimetro yambico sino ser analizadas como
secuencias liricas (p. ej. enoplio + itifalico). Cf. Pearson (1917) 39-40.

%7 Cf. Eur. Cy. 49.

% Novokhatko (2022) 256-257.

% Cf. Griffith (2002) 208.

40 Cf. Lammle (2013) 317.

41 He propuesto un analisis de este tipo para Ciclope de Euripides en una contribucion titulada
Between the Monster and the Hero: Satyrs’ Emotions in Euripides’ Cyclops, que sera
eventualmente publicado en el volumen editado por Anton Bierl, Vassiliki Kousoulini e Athina
Papachrysostomou en el afio 2026.
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