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RESUMEN
El ascenso al solio pontificio de Alessandro Ludovisi bajo el nombre de Gregorio XV (1621-

1623), permitió a su familia alcanzar sus máximas cotas de prestigio y poder. Ludovico Ludovisi, 
sobrino del papa y cardenal en Roma, aprovechó la situación para atesorar una imponente 
colección de escultura antigua y pintura contemporánea que convirtió su pinacoteca en una de 
las más importantes de la Europa del siglo XVII. Los inventarios realizados de la villa familiar 
dan buena cuenta de esta magnífica colección en la que se encontraban obras de artistas de 
la talla de Rafael o Tiziano. Tras la muerte del cardenal, la colección fue administrada por su 
hermano, Niccolò Ludovisi, que ocupaba cargos destacados en la administración de Felipe IV. 
Consciente del interés del monarca español por la pintura, Niccolò utilizó las obras de arte para 
obtener el reconocimiento regio a través de cargos y títulos, tales como los virreinatos de Cerde-
ña y Aragón, o el ser nombrado caballero de la orden del Toisón de Oro. De este modo, obras 
de primer nivel de la pintura italiana pasaron a formar parte de las colecciones reales españolas.

Palabras clave: Colecciones reales españolas, Ludovisi, Gregorio XV, Felipe IV, coleccio-
nismo artístico, s. XVII.

ABSTRACT
The rise to the Papacy of Alessandro Ludovisi, as Gregory XV (1621-1623) brought to the 

Ludovisi family its maximum levels of prestige and power. Ludovico Ludovisi, the cardinal-
nephew, established the situation to hoard and impressive collection of ancient sculpture and 
contemporary painting that made his art gallery one of the richest in Europe. The invento-
ries carried out of his villa give a good account of this magnificent collection in which there 
were works by artists such as Raphael or Titian. After the cardinal’s death, the collection was 
managed by his brother, Niccolò Ludovisi, who held prominent posts in the Spanish admi-
nistration. Aware of the Philip IV interest in painting, Niccolò employed his masterpieces to 
gain recognition through positions and titles awarded by the king, such as the Viceroyalties of 
Sardinia and Aragon, or honoured as member of the Order of the Golden Fleece. In this way 
many masterpieces of Italian painting became part of the Spanish royal collections.

Key words: Spanish Royal Collections, Ludovisi, Gregory XV, Philip IV, art collections, 
Seventeenth Century.

LA COLECCIÓN LUDOVISI Y SU LLEGADA A 
ESPAÑA

Jaime Alonso Lorenzo
Universidad de Valladolid

https://orcid.org/0000-0001-6282-3617

https://orcid.org/0000-0001-6282-3617


Jaime Alonso Lorenzo

24

La colección Ludovisi fue una de las cuatro mayores colecciones romanas del siglo XVII. 
Su principal impulsor, Ludovico Ludovisi, se vio favorecido gracias a su posición privilegiada 
como arzobispo de Bolonia y cardenal en Roma desde 1621, cuando lo fue nombrado por su 
tío, el papa Gregorio XV. Si bien es cierto que tanto la actividad coleccionista de Ludovico 
como su promoción de las artes aún no ha sido analizada con detenimiento, en este trabajo 
no pretendemos aportar nuevos descubrimientos. La intención de las siguientes páginas es 
dar a conocer el devenir de algunas obras de arte que conformaron una de las colecciones más 
importantes de arte de la Edad Moderna, así como el motivo por el que muchas de ellas cuelgan 
hoy en los muros de museos españoles.

En este sentido, debemos destacar la obra de García Cueto como referencia para el estudio 
de las relaciones artísticas entre España y Bolonia en el siglo XVII, lugar de origen de la familia.1 
Sin embargo, la mejor aproximación que se ha hecho a este tema hasta la fecha ha sido la llevada 
a cabo por López Conde, centrada en el intercambio de presentes artísticos entre el príncipe 
Niccolò Ludovisi y Felipe IV.2 Por otro lado, para este trabajo, ha sido de particular utilidad la 
publicación de los inventarios realizados en 16233 y 16334 de la pinacoteca de los Ludovisi, ya 
que nos han permitido conocer su contenido y evolución de un modo detallado.

1. SOBRE LOS ORÍGENES DE LA COLECCIÓN
La familia Ludovisi era una de las grandes familias nobiliarias de Bolonia. Nacida en el 

siglo XV y desaparecida durante la primera mitad del XVIII, experimentó su mayor esplendor 
entre 1621 y 1623, cuando uno de sus miembros, Alessandro Ludovisi, fue nombrado Papa bajo 
el nombre de Gregorio XV.

1.	 García Cueto, D. (2006), pp. 19, 160 y ss.
2.	 López Conde, R. (2019).
3.	 Wood, C. H. (1992).
4.	 Garas, K. (1967a), (1997b).

Imagen 1. Ottavio Leoni, Retrato del cardenal Ludo-
visi, 1621.

Imagen 2. Domenichino, Retrato del Papa 
Gregorio XV y Ludovico Ludovisi, ca. 1621.

	
  

Imagen 1. Ottavio Leoni. Retrato del cardenal 
Ludovisi, 1621. 

	
  

Imagen 2. Domenichino, Retrato del Papa 
Gregorio XV y Ludovico Ludovisi, ca. 1621. 
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El pontificado de Gregorio XV fue breve, pero supuso el impulso definitivo para elevar 
a la dinastía Ludovisi a la altura de otras grandes familias afincadas en Roma como fueron 
los Borghese, los Medici o los Farnese. Algunos miembros de esta familia aprovecharon su 
situación privilegiada para asentarse en los círculos artísticos y coleccionistas de la capital de 
los Estados Pontificios. Fue el caso de Ludovico Ludovisi, quien haciendo valer su posición de 
poder e influencia como cardenal nepote, reunió una magnífica colección de estatuaria clásica y 
pintura contemporánea. Asimismo, fue también un gran promotor de las artes y puso en prác-
tica una amplia actividad como mecenas de grandes pintores del momento y, en particular, del 
seicento boloñés. Como ejemplo de esta práctica, podemos mencionar el retrato en solitario del 
cardenal hecho por Ottavio Leoni en 1621, o el que le presenta junto a su tío, que fue realizado 
por el boloñés Domenico Zampieri, conocido como il Domenichino.

La colección Ludovisi se encontraba en la espléndida villa familiar de Roma. La villa, que 
había sido adquirida por el propio el cardenal Ludovisi, impulsor asimismo de la colección, se 
ubicaba en unos terrenos entre Porta Pinciana y Porta Salaria, y había sido construida, al menos 
en parte, sobre el terreno que en el s. I a. C. ocuparon los famosos jardines de Salustio. Esta 
circunstancia resultó determinante para la configuración de la colección Ludovisi, ya que fue 
gracias a ello que durante la construcción de la nueva villa se encontraron valiosísimas esculturas 
clásicas que dieron pie a la colección de estatuaria. Entre estas piezas, destacan algunas tan 
notorias como el Gálata moribundo y otras que, de hecho, son conocidas con el apellido de la 
familia, como el Gálata Ludovisi o el Trono Ludovisi.

En lo que a la villa se refiere, estaba compuesta por varios edificios de cuya decoración se 
encargaron artistas como Domenichino, Zuccari, Paul Bril, Guercino o el propio Caravaggio,5 
así como por un entorno ajardinado en cuyo diseño intervinieron artistas, arquitectos y eruditos 

5.	 El único fresco conocido de Caravaggio se encuentra precisamente en uno de los edificios que en el siglo 
XVII formaron parte de esta villa, conocido popularmente como el Casino dell’Aurora en alusión a otro 
de sus frescos, atribuido en esta ocasión por Guercino.

Imagen 3. Gio. Batt. Falda, Vista de los jardines de la villa Ludovisi, ant. 1695.

	
  

Imagen 3. Gio. Batt. Falda, Vista de los jardines de la villa Ludovisi, ant. 1695. 
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como Maderno, Domenichino o Agucchi.6 A partir de 1621, el cardenal Ludovisi reunió en este 
lugar una gran cantidad de esculturas antiguas y pinturas modernas entre las que encontramos 
obras de Tiziano, Veronese, los Carracci y, particularmente, los mejores maestros del siglo XVI 
boloñés y veneciano.7 Y es que una de las características de la pinacoteca reunida por el cardenal, 
fue la promoción y el interés por la pintura boloñesa, con la que compartía origen la familia. 
Así, además de los Carracci, también encontramos a obras de artistas de esta escuela como del 
ya citado Domenichino, Guercino, Francesco Albani, o Lavinia y Prospero Fontana, aunque 
ninguno de ellos estuvo tan bien representado en la colección como il Divino Guido Reni.8

La colección Ludovisi pronto despertó el interés –y en parte el recelo– de los grandes 
coleccionistas a nivel europeo; un interés que fue en aumento a medida que se presentaban 
oportunidades para hacerse con ella, o al menos con alguna de sus piezas. A pesar de ello, la 
colección Ludovisi resistió en términos artísticos a la muerte de Gregorio XV en 1623 y, de 
hecho, se continuó incrementando el número de piezas hasta 1632, año de la muerte del carde-
nal. El primer intento por hacerse con la colección tras la muerte del cardenal lo llevó a cabo 
Carlos I de Inglaterra, aunque aparentemente no llegó a materializarse en ninguna operación. 
Asimismo, el rey francés Luis XIII, con la mediación de Richelieu y Mazzarino mostró un 
decidido interés por adquirir parte de la colección e incluso, si se hubiesen dado las circuns-
tancias adecuadas, toda la villa Ludovisi.9 Sin embargo, como veremos a continuación, fue la 
diplomacia artística de Felipe IV para con la familia Ludovisi la que mejor resultado dio en lo 
que a la adquisición de pinturas se refiere.

2. LA POLÍTICA ARTÍSTICA DE NICCOLÒ LUDOVISI
La tradición política de la familia Ludovisi había mostrado siempre una decidida inclina-

ción hacia los intereses españoles. Antes de ser elegido papa, Alessandro Ludovisi ya se había 
ofrecido a Felipe III como reconocimiento a su labor en pro de la defensa de la fe católica. 
Asimismo, el apoyo español resultó igualmente determinante para que Ludovisi alcanzase 
el papado y, de igual manera, durante todo el siglo XVII las relaciones entre los Ludovisi y 
la monarquía española fueron de ayuda y servicio mutuo.10 De este modo, Niccolò Ludovisi, 
hermano de Ludovico y heredero de la villa y la colección del cardenal nepote, ocupó a lo 
largo de su vida importantes cargos en el entramado administrativo de Felipe IV, amén de 
otros destacados nombramientos para los que contó con el refrendo del monarca español, tales 
como príncipe de Salerno y de Venosa, duque de Zagarolo y duque de Fiano. Más allá de las 
relaciones políticas mantenidas con la corte y la administración de Felipe IV, Niccolò Ludovisi 
tiene, por méritos propios, un lugar destacado como uno de los grandes donantes de obras de 
arte para las empresas artísticas regias de aquel siglo.11

No nos detendremos en el análisis individualizado de cada una de las obras que desde 1633 
salieron de la pinacoteca de Niccolò Ludovisi con destino a las colecciones reales españolas, 
pero sí comentaremos las circunstancias que rodearon a los diferentes envíos en los que estas 
pinturas llegaron a nuestro país. Con lo que se conoce hasta la fecha, se pueden identificar hasta 

6.	 Del Monte, M. (2011).
7.	 Le Pas de Sécheval, A. (1991), p. 70.
8.	 Atendiendo a la información recogida en los inventarios, cerca de 60 obras de las aproximadamente 300 

que conformaban la colección en 1623 eran de la escuela boloñesa. En 1633, por su parte, eran ya 83 las 
obras de esta escuela.

9.	 Le Pas de Sécheval, A. (1991).
10.	García Cueto, D. (2006), p. 17.
11.	La principal empresa artística del rey español era, por entonces, la decoración del palacio del Buen Retiro, 

a donde estuvo destinada una buena parte de las obras regaladas por el príncipe Ludovisi. 
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cuatro envíos mediante los cuales Niccolò Ludovisi hacía entrega al monarca de algunas de 
las mejores pinturas de su colección. Envíos que, por otro lado, casi siempre estuvieron ligados 
al proceso de nombramiento o ratificación de los cargos a los que el príncipe optó a lo largo 
de su vida.

López Conde identifica un primer envío de pinturas de Niccolò Ludovisi al conde de 
Monterrey para que este, a su vez, las hiciera llegar al rey. El envío lo componían dos obras de 
Tiziano: la Ofrenda a Venus y la Bacanal de los andrios (Museo del Prado). 12  Un segundo lote de 
pinturas, está vez más numeroso, llegó a España en 1644 a través de la intervención del duque 
Medina de las Torres, a la sazón virrey de Nápoles. Lo comprendieron el Noli me tangere de 
Correggio, la Sagrada Familia del Roble, diseñada por Rafael, pero ultimada y retocada por Giu-
lio Romano (ambos en el Museo del Prado);13 la Madonna Aldobrandini de Tiziano (National 
Gallery de Londres), la Madonna del Passeggio de Rafael (National Gallery de Escocia) y dos 
obras no identificadas que fueron una Presentación en el templo de Veronese y una Venus dormida 
de Tiziano. Estos dos primeros envíos, que trajeron a España algunas de las obras más impor-
tantes que conforman las colecciones de nuestro país en la actualidad, estuvieron vinculados a 
la investidura de Niccolò Ludovisi como ríncipe del Piombino, conseguida en 1634 y ratificada 
por el rey español diez años más tarde.

Algunos años después se produjo un tercer envío que guardaba relación con la distinción 
concedida por Felipe IV a Niccolò Ludovisi en 1656, cuando le fue concedida la orden del Toi-
són de Orden en reconocimiento de la fidelidad mostrada por el príncipe a la defensa de los 
intereses españoles. Por desgracia, no se conoce cuál fue el contenido exacto de este envío, ni 
tampoco el número de obras que lo conformaron. Todo cuanto se ha podido precisar al respecto 
es la identificación de un lienzo de Tiziano, presumiblemente El caballero del reloj (Museo del 
Prado), así como algunos paisajes –sin saber cuántos exactamente– de Domenichino. Junto a 
estas pinturas se enviaron también unos bufetes y bustos de pórfido que estuvieron destinados 
al Salón de los Espejos y a la Galería del Mediodía del Alcázar respectivamente. Sea como 
fuere, este envío debió satisfacer las expectativas del rey español, que tres años después nombró 
a Niccolò Ludovisi virrey de Aragón.

12.	López Conde, R. (2019).
13.	https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/sagrada-familia-del-roble/37938ad8-f4d9-

487b-93ac-adf117ffd8ff ?searchMeta=sagrada%20familia%20del%20roble [Consulta: 02/02/2023].

Imagen 4. Tiziano, La bacanal de los andrios, 1523-1526. Imagen 5.Correggio, Noli me tangere.
ca. 1525.

	
  

Imagen 4. Tiziano, La bacanal de los andrios, 
1523-1526. 

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/sagrada-familia-del-roble/37938ad8-f4d9-487b-93ac-adf117ffd8ff?searchMeta=sagrada%20familia%20del%20roble
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/sagrada-familia-del-roble/37938ad8-f4d9-487b-93ac-adf117ffd8ff?searchMeta=sagrada%20familia%20del%20roble


Jaime Alonso Lorenzo

28

Un último lote de pinturas salió de la colección Ludovisi con rumbo a España, pero en este 
caso sin guardar relación con ninguna negociación ni nombramiento de cargo alguno. Se debió 
a la disposición testamentaria del ríncipe Ludovisi, muerto el 25 de diciembre de 1664, por la que 
legaba a la protección de Felipe IV seis de sus mejores obras, de entre las que la única pintura 
referida era un retrato de Solimán, de Tiziano. El resto de obras, escogidas por el embajador de 
España en Roma, don Pedro Antonio de Aragón, fueron dos obras de Guercino, Susana y los 
viejos (Museo del Prado) y Lot y sus hijas (El Escorial); la Conversión de Saul, de Guido Reni 
(El Escorial), la Fragua de Vulcano de Bassano (Museo del Prado), y una sexta pintura aún por 
identificar, pero que, a la luz de los inventarios posteriores hechos del Alcázar, podría tratarse 
de una Judith con la cabeza de Holofernes, también de Guido Reni.14

3. LA COLECCIÓN LUDOVISI EN ESPAÑA MÁS ALLÁ DEL SIGLO XVII
Los envíos del príncipe Ludovisi no han sido el único cauce por el que las obras de la pina-

coteca reunida por Ludovico Ludovisi han alcanzado las colecciones españolas. El proceso de 
dispersión de toda la colección fue largo y, en ocasiones, muy complejo de rastrear. Sin embargo, 
se tiene comprobada la presencia en España de obras que en su momento también formaron 
parte de la colección Ludovisi, pero que debieron ser adquiridas por otros coleccionistas euro-
peos y solo tiempo después llegaron a las colecciones reales españolas.

14.	«Otra pintura de dos baras y media de alto y bara y media de ancho, de Judic degollando a Olofernes, de 
mano de Guido Bolonés que aunque por estar maltratada está desmontada en el quarto bajo para copiarse 
y tambien su copia aunque no acabada, estaba esta pintura». «Otra pintura de Judic degollando a Holo-
fernes, de dos varas y media de alto y vara y media de ancho, de mano de Guido Bolonés que por estar 
maltratada la mandó su magestad copiar y la copia está manchada junto con la original y no está acabada». 
Inventarios reales (v.3) Real palacio de Madrid (1686, 1694); Pinturas desmontadas del Real Palacio de 
Madrid (1695), n. 3183 y 4754. La gran cantidad de versiones de este tema atribuidas a Reni dificulta 
su identificación. No presenta tantas dudas, en cambio, la copia referida, que debe tratarse de la de Juan 
Carreño de Miranda, actualmente en el Museo del Prado.

Imagen 6. Bernardino Luini, Sagrada Familia, primer tercio del s. XVI.
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Entre estas obras encontramos, por ejemplo, una Lucrecia dándose muerte de Guido Reni. Al 
igual que ocurre con la Judith antes mencionada, es una obra de la que hay numerosas versiones 
atribuidas al pintor boloñés. Sin embargo, gracias al cruce de inventarios podemos afirmar que 
la misma que formó parte de la colección Ludovisi, colgó años más tarde de los muros del 
Alcázar en 1686, precisamente junto a la Judith de Reni.15 A pesar de ello, no tenemos noticias 
sobre cómo llegó esta obra a las colecciones reales, si pudo ser a través de una adquisición en 
algún otro momento o bien pudo formar parte de alguno de los lotes antes mencionados sin 
que se haya podido precisar con exactitud su contenido.

Asimismo, un segundo retrato femenino, que presumiblemente se trate de A Young Woman 
Holding Rose Garlands, de Tiziano (Apsley House de Londres) formó parte también de la 
colección Ludovisi16 y estuvo en España17 antes de que el duque de Wellington lo interceptase 
en Vitoria y lo llevase, junto con otras importantes obras, a Londres en el siglo XIX. En este 
caso fue fácil identificar el lienzo de Tiziano al que nos referimos debido a la corona de rosas 
que porta la mujer retratada en sus manos, pero se desconoce el cauce mediante el cual esta 
pintura se integró en las colecciones españolas.

Una última obra que soporta este argumento es un Jesús y San Juan abrazándose que se 
encuentra actualmente en el Museo del Prado. Se trata de una imagen obtenida a raíz de una 
Sagrada Familia de Bernardino Luini, también conservada en el mismo museo. De acuerdo 
con Garas, esta imagen es la misma que aparece citada en el inventario de la colección Ludo-
visi en 1633, aunque en este caso atribuida como una copia de Correggio en lugar de Luini.18 
Sea como fuere, lo cierto es que el registro de esta pintura en España es algo tardío, ya que la 
primera referencia a su presencia en nuestro país se da en el inventario de las obras de Isabel 
de Farnesio en el Palacio de la Granja, realizado en 1746.

4. CONCLUSIÓN
Las relaciones artístico-diplomáticas mantenidas entre Niccolò Ludovisi y Felipe IV consti-

tuye, a la vista de la calidad y la cantidad de las obras que formaron parte de estos intercambios, 
uno de los grandes episodios de la diplomacia artística española a lo largo de la historia. 

Las pretensiones artísticas de Felipe IV se vieron claramente favorecidas por la afinidad 
que la familia Ludovisi había mostrado desde siempre hacia la monarquía española. Como 
hemos visto, el monarca aprovechó la influencia de España en una situación política favorable 
–al menos en lo que al príncipe Ludovisi se refiere– para hacerse con obras que sirvieron para 
satisfacer parte de las aspiraciones artísticas del rey.

Si bien es cierto que la colección Ludovisi fue una de las más importantes y deseadas a 
nivel europeo en la Edad Moderna, no es menos cierto que necesita ser conocida con mayor 
profundidad. Una de las principales barreras con las que chocamos a la hora de estudiar esta 
colección es precisamente su dispersión.

La desaparición de la dinastía Ludovisi fue tan solo el punto final de un proceso de deca-
dencia progresiva que había comenzado en el mismo siglo XVII. La dispersión de la colección 
estuvo sin duda determinada por esta pérdida de poder social y económico de la familia. Una 

15.	«The Ludovisi picture might have been the one mentioned in the Alcazar inventory of 1686 together with 
a Judith of about the same size, as originals by Reni» en Garas, K., (1967b), p. 347. Se conservan copias 
de ambas en el Museo del Prado.

16.	Así figura en el inventario de la villa de 1633.
17.	Inventariado en la antecámara del rey en 1772.
18.	«Due Puttini abbracciati insieme alti pmi due e mezzo cornice dorata vengono dal Correggio». Casi con 

seguridad, Garas, K. Relaciona esta obra con la del Museo del Prado atribuida a Luini. Garas, K. (1967b), 
p. 344.
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situación crítica que culminó con la desaparición de la dinastía a comienzos del siglo XVIII en 
su rama masculina y solo unos años más tarde en su vertiente femenina, pasando a denominarse 
entonces Ludovisi-Boncompagni. Sin lugar a dudas, esta circunstancia ha resultado definitiva 
en el hecho de que la colección no se haya podido conservar como sí lo han hecho otras de las 
grandes familias del siglo XVII, dificultando en gran medida el conocimiento y puesta en valor 
de la que fue una de las mayores colecciones de arte de la Edad Moderna.
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