Albini italianista: le carte su Foscolo

Nel Fondo (FA) intitolato al filologo Giuseppe Albini (1863-1933)' della
Biblioteca Umanistica “Ezio Raimondi” dell’Universita di Bologna (BDU)? emerge
una interessante collezione dedicata agli studi di italianistica, che consente di
tratteggiare, a partire dalla testimonianza delle carte autografe, i fondamenti
epistemologici della critica letteraria di Albini®. Ci riferiamo ai Soggetti di
letteratura italiana (cart. 14-17 dell’archivio), per dirla con la titolazione d’archivio

! Per un profilo complessivo sull’attivitd di Giuseppe Albini sono ancora oggi fondamentali i
contributi di C. A. Baldueci, Ricordo di Giuseppe Albini, «Studi Romagnoli» XVII (1967) 150-156; L.
Bianchi, Intorno all’opera di Giuseppe Albini, Bologna 1936; G. Bernabei, Dizionario dei bolognesi,
I, Bologna 1989, 36-37; E. Chiorboli, Giuseppe Albini, «Annuario del Liceo Ginnasio Galvani in
Bologna» (a.a. 1933/1934) 1-8; G. Funaioli, Giuseppe Albini, «Anmario della Regia Universita di
Bologna», (a.a. 1934/1935) 57-79; A. Galletti, Commemorazione del socio prof. sen. Giuseppe Albini,
«Afti e Memorie della R. Deputazione di Storia Patria per le province di Romagna» XXIV (1934) 1-5;
N. Terzaghi, Albini, Giuseppe, in DBI II (1960) 9. A questi riferimenti sono da aggiungere poi i rilievi
di M. C. Albonico, Tra filologia e liricita: Giuseppe Albini, «Rivista di Letteratura italiana» XXII/3
(2004) 163-167; A.G. Chisena, I latinisti bolognesi per Dante: Giuseppe Albini e Giovanni Battista
Pighi, in G. Ledda-A. Zironi (edd.), Dall 'Alma Mater al mondo. Dante all'Universitd di Bologna,
Bologna 2022, 83-97; D. Coppini, Filologia classica fra Otto e Novecento, in Storia della Letteratura
italiana, XI, Roma 2003, 912-914; A. Galletti, La poesia e il concetto dell arte negli scriiti di Giuseppe
Albini, «Il Comune di Bologna» XXI/1 (gennaio 1934) 18-20; C. Marchesi, Giuseppe Albini filologo,
«Il Comune di Bologna» XX/12 (dicembre 1933) 49-50. Su Albini professore si vedano infine C.
Calcaterra, Alma Mater Studiorum. L’Universitd di Bologna nella storia della cultura e della civiltd,
Bologna 1948, 369-372; P. Ferratini, Tra filologia e ideologia. La cultura classica nello studio
bolognese durante il Ventennio, in A. Battistini (ed.), Aspetti della cultura emiliano-romagnola nel
ventennio fascista, Milano 1992, 43-47; S. Salustri, U ateneo in camicia nera: I'Universitd di Bologna
negli anni del fascismo, Roma 2010, 82-85.

2 La consistenza e la storia del FA sono riassunti nella pagina dedicata del sito della BDU:
https://bur.sba.unibo.it/chi-siamo/fondo-albini.

3 I contributi dell’Albini italianista risultano a oggi poco esplorati dalla critica. Uno sguardo
metodologico complessivo sui suoi scritti € argomento di G. Funaioli, Giuseppe Albini, in Letteratura
italiana. I critici, II, Milano 1969, 1411-1418. I modelli della produzione letteraria dello studioso sono
invece stati indagati da R. Cremante, La formazione italianistica di Giuseppe Albini, in F. Gavazzeni-
G. Gorni (edd.), Le tradizioni del testo. «Studi di letteratura italiana offerti a Domenico De Robertis»,
Milano-Napoli 1993, 445-461.
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apposta sulle coste, distinti alfabeticamente secondo i cognomi degli autori oggetto
dei documenti in Letteratura italiana Soggetti A, B-L, M-Pan e Par-Z: all’interno, i
raccoglitori sono articolati in fascicoli tematici, ciascuno con numerazione
progressiva a partire da 1.

Nei Soggetti confluisce un considerevole numero di manoscritti autografi
(fogli sciolti, bifoli, quaderni), cui si accompagnano pochi dattiloscritti ed estratti a
stampa. Si tratta di documenti eterogenei, che consentono di ricostruire il laboratorio
di larga parte dei contributi di letteratura italiana pubblicati dal docente bolognese
fra il 1890 e il 1933*: distinguiamo infatti materiali d’avantesto per i saggi e per le
opere di commento ai classici (in particolare citazioni da fonti letterarie antiche e
moderne), prime stesure con varianti di articoli, discorsi e recensioni — in alcuni casi
si conservano persino piu redazioni progressive del medesimo testo —, carte in pulito
e alcune pagine di bozze di stampa con interventi manoscritti. Tra questi emerge il
dossier relativo a Ugo Foscolo (cart. 15 Letteratura italiana soggetti B-L, fasc. 7),
forse piu di altri significativo per enucleare prassi e sviluppi dell’esegesi di Albini.
Le carte relative abbracciano infatti un ampio arco cronologico della carriera dello
studioso: in particolare, i manoscritti sono da ricondurre agli anni 1892-1893 e 1927-
1933.

Il fascicolo € composto da 138cc., di dimensioni variabili, fra i 100 e i 290
mm, per la maggior parte scritte soltanto sul recto, ed € organizzato in sei
sottofascicoli: nell’ordine, il primo, Andrea Chénier e Ugo Foscolo, 61cc., raccoglie
tre redazioni con varianti (distinte come A, B, C) del saggio omonimo edito sulla
«Rassegna Nazionale» nel 1893°; il secondo, Carte senza ordine (sic) su Foscolo e
A. Chénier, 30cc., & dedicato ad autografi sul medesimo argomento, preparatori alla
stesura del contributo; il terzo contiene il manoscritto dell’articolo sulla poesia
foscoliana uscito sul quotidiano «LLa Stampa» il 10.09.1927 in occasione del
Centenario (Ugo Foscolo e il verso che crea, 2cc.);’ il quarto raccoglie il testo senza

¢ La bibliografia dello studioso (articoli, curatele, drammi, monografie, raccolte liriche) &
censita da E. Lovarini, dppendice Bibliografica, «Annuario della Regia Universita di Bologna» (a.a.
1934/1935) 81-109. Larassegna & stata poi ampliata, nella direzione dei lavori di filologia classica, da
A. Traina, Giuseppe Albini latinista, «Eikasmos» II (1991) 322-343.

3 Il riferimento ¢ a G. Albini, Andrea Chénier e Ugo Foscolo, «I.a Rassegna Nazionale» LXXI
(1893) 584-605.

611 breve articolo venne pubblicato sulla pagina di cultura del giornale, insieme con i contributi
dei colleghi Giulio Bertoni (I soneffi e le grandi ‘odi’) e Giuseppe Ravagnani (La vita): G. Albini, II
verso che crea, «La Stampa» (10.09.1927), accessibile dal sito web dell’Archivio La Stampa
(http://www.archiviolastampa.it/).
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titolo del contributo letto da Albini in Senato nella tornata del 30.03.19337, per
sollecitare il compimento del sepolcro dell’autore® (Discorso in senato su Ugo
Foscolo, 25cc.); il quinto ¢ intitolato alle Note sui Sepolcri (13cc.) apparse
nell’ultima edizione dell’Antologia della lirica italiana moderna (1931)° e il sesto
ospita una contenuta Miscellanea di citazioni e note tachigrafiche (7cc.)™.

Di primo acchito si distingue il consistente numero di documenti relativi al
saggio su Foscolo e Chénier, a testimoniare un fitto lavoro di rielaborazione testuale.
Delle tre redazioni conservate nel primo s.fasc., nell’ordine, B & una stesura piu breve
e in alcune parti diversa del contributo pubblicato in rivista; C trasmette una versione
intermedia (incompleta), che muove tuttavia verso la forma definitiva; A offre la
redazione in pulito del testo, nella versione del contributo a stampa. Nel s.fasc. 2 si
rivelano poi di particolare interesse alcuni autografi sul medesimo argomento del
saggio, da ricondurre tuttavia a un ‘cantiere’ differente (cc. 3-6 e 8-17): riteniamo
che si tratti dei fogli utilizzati dal filologo per un discorso su Chénier e Foscolo
tenuto presso il Circolo filologico di Cesena il 10.04.1892!!. Lo si ricava da una nota
autografa apposta in calce a c.1r del medesimo s.fasc., databile al maggio 1892: la
carta trasmette 1’abbozzo di un testo sui versi di Chénier, allestito a séguito della
lettura di La poésie d’André Chénier (1892). Albini in nota a pié di pagina scrive:
«Da un mese, a’ 10 aprile 1892, avevo esposte queste idee pressoché con queste
parole al circolo filologico di Cesena, quando vidi questo libro. Avendo tardato a
stampare [forse I’articolo per la «Rassegnax»], mi & parso da non dissimulare la
conoscenza e I’opinione di quest’opera»!?.

711 discorso venne poi raccolto negli «Atti Parlamentari del Senato del Regno», CLXXIV
(tornata  30.03.1933)  6156-6158. 11  fascicolo ¢ ora  disponibile in  rete:
https://www.senato.it/service/PDF/PDF Server/DF/425396.pdf).

8 La questione del sepolcro per il poeta nella Basilica di S. Croce durd ancora diversi anni:
soltanto tra il 1935 e i1 1937 lo scultore Antonio Berti (1904-1990) realizzd il monumento, che venne
perod inaugurato nel 1939.

¥ Antologia della lirica moderna italiana, annotata e corredata di notizie metriche da S. Ferrari,
nuovamente riveduta e accresciuta per cura di G. Albini, Bologna 1931.

10 Un’appendice alle carte su Foscolo si trova nel cart. 22 Manoscritti di G. A., s.sez. a, fasc. 3;
cart. 22, fasc. 4 Carte mss. non numerate, miscellanea di argomento vario (cc. 154-160): qui si
conservano poche bozze di stampa dell’Antologia, relative ai componimenti 4 Vincenzo Monti, Ai
Sepolcri (vv. 193-213), All ‘amica risanata (vv. 70-96).

1 Comprova la nostra ipotesi un’aggiunta a penna rossa, in margine a c. 10r del s.fasc. 2, che
si apre, secondo la prassi della comunicazione orale, appellandosi a una collettivita di «Signori».

12 Albini parla del saggio La poésie d’André Chénier, par J. Haraszti, traduite du hongrois par
I’auteur, Paris 1892. Il medesimo contributo viene poi citato in Albini, Andrea Chénier e Ugo Foscolo
cit. 595.
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Dalle carte approntate per il discorso cesenate Albini sviluppd quindi
verosimilmente il saggio nella forma della redazione B, che presenta infatti alcuni
snodi argomentativi comuni. Il filologo non dovette perd rimanerne soddisfatto,
tanto da stilare o almeno abbozzare altre stesure (testimoniate dai lacerti del s.fasc.
2 e dalle redazioni C e A del s.fasc. 1®). Questi documenti, benché la loro
rielaborazione definitiva abbia avuto un approdo a stampa, si rivelano senz’altro utili
per arricchire 1’analisi dell’esegesi dello studioso, specie se letti in controcanto col
testo finale.

Due sono gli indirizzi (spesso sinergici) dello sguardo critico di Albini nel
saggio sui due letterati coevi, in un’indagine che opera nel solco del rilevamento
delle affinita biografiche e letterarie tra I’italiano e il francese!*: I’evidenza delle
fonti dirette o degli echi di alcuni schemi classici e, laddove possibile, il dialogo con
I’autore, come nel caso degli appunti sull’interpretazione della propria opera lasciati
da Foscolo.

Nella versione a stampa il filologo parte dal confronto fra i lavori incompiuti
di Foscolo e Chenier, Le Grazie (1812) ed Hermés (1793)", per affermare che i due
«derivarono modi e atteggiamenti classici alla parola moderna, diedero un’antica
nitidezza a nuovi pensieri»'®. Se come afferma Foscolo nel Sistema degl’inni — che
Albini leggeva nella recente edizione critica curata da Giuseppe Chiarini'’ —, egli
«ha desunto questo sistema di poesia dai Greci»'®, il modello, secondo il nostro
esegeta, sara giocoforza didascalico. La digressione sulla storia del genere e dei suoi
luoghi, ovvero il convito e I’aula di lezione, era perd ben pitl ricca nella lezione del
discorso (e, in parte, nella redazione B), tanto da approdare li al caso dei due autori

13 In particolare, il s.fasc. 2 trasmette alle cc. 18 e 19-20v due versioni del finale del paragrafo
III del saggio; a c. 21 I’inizio, pin breve, del paragrafo III e alle cc. 22-25 una redazione incompleta del
paragrafo IV.

141 a debole cesura tra le due sfere d’interesse dell’opera critica dello studioso & gia stata messa
in luce da Cremante: «ogni distinzione fra la parte del latinista e quella dell’italianista non pud che
essere, evidentemente, una distinzione di comodo, giustificata soltanto da ragioni di ordine pratico,
espositivo, didascalico» (Cremante, Primi appunti cit. 445).

15 [ ’edizione francese di riferimento & Poesies de Andre Chenier, ed. critique par L. Becq de
Fouquiéres, Paris 1872, come si ricava ibid. 590n. e 592.

18 1bid. 586.

17 poesie di Ugo Foscolo, ed. critica per c. di G. Chiarini, Livorno 1882. Il filologo esplicita la
fonte a c. 67 del s.fasc. 2, in margine alla citazione dei versi 99-109 del secondo inno: «Compio questo
verso [scil. 102], come dai framm. di una prima redaz. I’ha compiuta Gius. Chiarini, la cui ed. crit. ho
innanzi delle P. di U. F. Livorno, Vigo 1882».

18 Ibid. 50.
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che «ripigliarono I’antico senza stentato arcaismox»
insegnativa in un genere moderno.

Dall’analisi dell’iter redazionale si manifesta una capillare attenzione da parte
del filologo alla permanenza dei modelli classici all’interno delle opere moderne.
Nell’elaborazione testuale scompaiono tuttavia suggestioni sugli archetipi dei due
poeti (cc. 3-8): nel discorso Albini accennava infatti alle piu antiche attestazioni del
canto didascalico, quello aedico, come i canti delle kKAéa avépdv — «glorie degli
eroi», ¢. 3v —di Demodoco (Od. VIII 73), e alle testimonianze storiche del fenomeno
contenute nelle Tusculanae disputationes (I 3 e IV 2) e nelle Odi oraziane (IV 15,
25-32). Ben poco rimane di questi sondaggi nella versione definitiva: si menziona
infatti soltanto il canto del «crinito» Iopa al banchetto di Didone (4en. I 740-747),
con il ruolo di esempio noto della poesia educativa recitata a tavola®®.

Nel saggio finale scompare anche il modello insegnativo di epoca umanistica
rappresentato dalle Silvae Manto, Rusticus e Ambra di Angelo Poliziano, che Albini
sentiva altrettanto fondativo nell’esperienza di Foscolo e Chénier. In accordo con le
affermazioni di Isidoro Del Lungo nella sua edizione delle Prose e poesie di
Poliziano (1867), il professore riconosceva il valore poetico (da intendersi
paiedutico) delle Silvae nell’occasione della loro composizione, vale a dire come
prolusioni ai corsi tenuti dall’umanista presso lo Studium di Firenze fra il 1482 e il
148521, 1l brano, che occupava ben due carte del discorso?, si nutre dell’estetica dei
Frammenti foscoliani: in particolare, il filologo considera prassi distintiva del ‘rifarsi
antichi’ la mescolanza di generi poetici differenti al fine di veicolare, tramite il
medium della letteratura in versi, un insegnamento (o, pil in generale, la
conoscenza)®. Nel discorso lo studioso ricorda le Silvae di esegesi letteraria, cosi
come Foscolo assegnava una simile funzione all’ecloga virgiliana Silenus, dedicata
alla filosofia epicurea®*:

e trasformarono la poesia

19 Albini, Andrea Chénier e Ugo Foscolo cit. 595.

20 1hid. 591.

21 Albini allude alle Prose volgari inedite e poesie latine e greche edite ed inedite di Angelo
Ambrogini Poliziano, raccolte e illustrate da I. Del Lungo, Firenze 1867.

22 gono da legare a questo excursus sulla poesia didascalica di epoca umanistica — e, pertanto,
ai materiali oggetto della nostra disamina — altri documenti del FA, conservati nel cart. 17, fasc. 5
Angelo Poliziano: si tratta di due carte manoscritte in pulito, che trasmettono il medesimo luogo testuale
qui analizzato insieme con il suo prosieguo, in cui si menzionano Foscolo e Chénier.

2 Dopotutto Foscolo descriveva cost lo stile del componimento: «Perd bastera ai lettori di dire
che il fondo del Carme delle Grazie ¢ didascalico, ma lo stile ¢ fra I’epico e il lirico [...]» (Poesie di
Ugo Foscolo cit. 50).

24 «A questi primitivi principj 1’autore del Carme alle Grazie pare ch’abbia inteso di rievocare
la lirica. E n’abbiamo [...] un divino esempio in Virgilio nell’ecloga intitolata Sileno. Né ecloga
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«Di poesia veramente dedotta a ufficio e modi d’insegnamento non
credo si potrebbero raccogliere molti esempi. Uno insigne sono le
Sylvae del Poliziano: quattro poemetti in esametri, che, se per il nome
tecnico che ’autore loro dié loro tengono del lirico e per I’indole e il
colorito di certi passi ondeggiano tra la lirica e I’epica, sono pur tuttavia
per la ragione e contenenza loro poesia didascalica [...] Leggeva il
Rusticus, col quale poemetto...aveva da trattare dei poemi d’Omero? E
con I’Ambra vi apriva |’animo alle sovrane meraviglie di quella poesia

[...]».

Nel saggio edito, quando I’indagine si fa analisi diretta del testo, per conferire
maggiore corpo al paragone tra Foscolo e Chénier, le considerazioni critiche di
Albini sull’autore italiano manifestano uno stretto legame con le note d’autore sulla
Grazie. Ne offre ’esempio la conclusione del secondo paragrafo, in cui il filologo
porta ad esempio della classicitad del poemetto i versi 63-73, 97-109 e 111-125 del
secondo inno”. L’inserimento di questo brano non & casuale: la sua rilevanza
programmatica & sottolineata da piul passi del paratesto foscoliano, nell’ drchitettura
del carme e, di nuovo, nei FrammentiS. 1’attenta lettura di Albini assume ora i tratti
dell’interpretazione del pensiero dell’autore: Bellosguardo diviene quindi, tanto
nella lettura di Foscolo, quanto in quella del suo interprete, un terzo contesto
(moderno) in cui & possibile realizzare la poesia didascalica nelle sue peculiarita
originali.

La retrospettiva di questo passo, offerta dalle carte del FA, consente di
arricchire I’analisi con sfumature ulteriori. E interessante sottolineare 1’ampliamento
del raggio dell’indagine di Albini, a partire da caratteristiche — come la
dissimulazione della riproduzione del poetare classico — che nel discorso
sembravano proprie soltanto della poesia di Foscolo: sono infatti assegnate a Chénier
soltanto in una fase piu avanzata dello studio, a partire dalla redazione B del saggio
(ad ogni modo, gia prossima alla versione a stampa). Nel passo selezionato la lettura

significa presso gli antichi poesia pastorale; bensi pezzo di poesia eletto. Come nel sesto libro Virgilio
espose il sistema pitagorico, cosi nel Sileno espose 1’epicureo» (ibid. 57; in corsivo le lezioni integrate
da Chiarini nella trascrizione del manoscritto di Foscolo).

3 Ci riferiamo alla chiusura del secondo paragrafo (Albini, Andrea Chénier e Ugo Foscolo cit.
592-504).

26 per Foscolo la Toscana diviene un nuovo Elicona «e dalle citta della Beozia e della Focide
I’immaginazione del lettore & improvvisamente trasportata a vagheggiare dal poggio di Bellosguardo
le citta di Firenze, e le Alpi, e 1a pianura di Pistoja sino al Mediterraneo...» (Poesie di Ugo Foscolo cit.
52).
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del verso s’interseca con I’esplicitazione della «prima poesia»?’, secondo le parole
di Foscolo nel Sistema degl ’inni, delle immagini utilizzate nell’inno di Vesta:

Discorso

[c. 5¢] Del resto, la forma di questi
canti dedotti da un tipo arcaico
tradizionale, forma consolidata in
illustri monumenti delle letteratura
classiche, é discesa per li rami
della letteratura nostra, e gli ultimi
frutti ha dati nella poesia di Ugo
Foscolo. Egli, tra volontario e
inconsapevole, imbevuto e
informato com’era di sentimento e
di arte antica, ha imaginato; quali
un antico avrebbe, i canti della
suonatrice nel secondo [c. 5v] inno
delle Grazie. Voi sapete, il primo €
quale ebbe ad essere quello di
Aspasia, in quanto & favoleggiata
prima maestra di Socrate nella
filosofia ([ ...] Plutarco, Pericle 24;
Cic. De Inv., I 31; Plat. Menex. p.
125; Clem. Alex. 4 Strom. [...]) la
vaga mortale in riva d’Arno canta
della vita dell’uomo. [...]

[c. 7¥] Come e quanto I’invenzione
e il pensiero di questo frammento
foscoliano s’informino e
dipendano dagli esempi antichi, &
affatto superfluo il rilevare: cosi
per le wvalli di Toscana erra il
concento che sui mari e sui lidi
antichi, su labbra di greci e antichi
poeti, avea risuonato:

...diffuso erra il concento

27 Ibid. 50s.

Redazione B

[c. 147] Questo mi par certo che
si lo Chénier come il Foscolo, tra
determinati e inconsapevoli,
imbevuti com’erano di
sentimenti e di arte antica, si
lasciassero spesso attrarre a
vagheggiare un genere di poesia
che tutti insieme accogliesse e
riproducesse gli elementi e i
caratteri di quell’arte. [c. 15#]
Temperati a modernita di sentire,
ma imaginati come un antico
avrebbe, sono, nel secondo inno
delle Grazie, i canti della vaga
mortale che agita I’arpa sedendo
all’ara di Bellosguardo. [...]

[c. 16r] Come e quanto il passo
foscoliano s’informi della poesia
antica, piu dall’indole sua che da
particolari esempi, € superfluo
notare: e un’eco ridesta sui colli
toscani nella lingua di Dante
degl’inni che aleggiarono un di
sulle greche marine. E il canto
finisce a una comparazione,
anch’essa all’antica,
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Per la nostra convalle; e mentre
posa
La sonatrice, ancora odono i colli

Nel discorso il filologo focalizzava 1’attenzione su una lezione ad hoc del
secondo inno («concento», che ha tre occorrenze nel testo d’autore), al fine di
sostenere la sua lettura elogiativa del poema foscoliano: secondo la prospettiva di
Albini, il verso creato da Foscolo genera infatti «pari concento» (v. 73) con i versi
‘tessuti’ da Aspasia per Socrate lungo il fiume Ilisso (v. 74), ovvero gli € pienamente
assimilabile. Il nuovo e I’antico s’intersecano: se 1’idea d’armonia generata dal canto
delle Grazie & ancora una volta uno dei principi espressi dall’autore nei suoi
frammenti®®, la filologia delle fonti greche e latine operata da Albini in forma di
elenchi vergati a memoria, come si desume dalle citazioni spesso parziali, da
evidenza poetica alle affermazioni teoriche dell’autore.

Tra le due redazioni prese in esame cambia la prospettiva con cui si guarda al
debito della poesia neoclassica nei confronti di quella antica: Albini non lo sottolinea
piu ‘a ritroso’, richiamando il componimento al suo antecedente didascalico
(Aspasia); ma pone I’attenzione sulla rispondenza (ovvero «eco») degli elementi che
si perpetrano attraverso i secoli”. Nella redazione piu ampia e definitiva, benché
rimangano invariati i capisaldi dell’argomentazione rispetto alle fasi intermedie
custodite nel Fondo bolognese, lo sguardo del critico estende infatti il campo
d’azione dell’intertestualita e muove verso il mondo contemporaneo: lo testimonia
ad esempio il quarto paragrafo, che da ampio spazio alla biografia di Chénier>’.

Sono riconducibili ad anni piu tardi, ovvero all’allestimento dell’ Antologia
(1931), le note di Albini al carme Dei Sepolcri: si tratta di 13 carte scritte sul recto,
conservate nel gia citato s.fasc. 5, e della c. 1 del s.fasc. 6 (Miscellanea), scrittura
r/v, sola superstite d’una redazione aurorale del commento, che trasmette soltanto le
note ai versi «16-53sgg.». Il manoscritto € redatto con ductus corsivo, in penna e
pennarello a inchiostro nero. Articolato in venticinque note, 1’autografo & tuttavia

28 «Il poeta in quest’inno [scil. il secondo] con le tre giovani donne italiane che vengono a
sacrificare alle Grazie su 1’ara di Bellosguardo presenta 1’azione della grazia negl’individui che ne sono
ornati, e comparte a tutte e tre la belta, la virti e I’ingegno» (ibid. 57s).

% La poesia moderna trova poi il nuovo mezzo espressivo nella lingua toscana. Nelle varie fasi
redazionali & interessante notare il mutamento del paradigma trecentesco di riferimento: nella redazione
B Albini individua la lingua di Dante; nella versione a stampa nel medesimo luogo compare invece il
modello linguistico per eccellenza, quello di Petrarca (ibid. 593).

30 Albini, Andrea Chénier e Ugo Foscolo cit. 600-605.
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mutilo: da conto infatti, con alcune lacune (dei vv. 41-53, 60, 117, 134-136), del
commento ai primi 198 versi del carme.

Le note offrono un ulteriore tassello per la storia editoriale della celebre
Antologia ideata da Ferrari: Albini fu infatti membro del progetto sin dalla sua prima
edizione (1891)*, in un’équipe di letterati che annoverava anche la supervisione di
Giosue Carducci e Giovanni Pascoli*’. Alla morte del curatore (1905), eredito la
gestione dell’opera. Senz’altro la silloge dovette risultare al filologo ancora
perfettibile, come si evince dal suo intervento — circoscritto nell’edizione del 1908;
ben piil massiccio in quella del 1931 — tanto nella scelta dei testi quanto nella loro
interpretazione®. La sezione su Foscolo, che si era ripetuta inalterata dalla princeps,
subisce nell’edizione del 1931 alcuni interessanti cambiamenti: Albini espunge i due
frammenti del terzo inno delle Grazie (intitolati, rispettivamente, I Velo ed
Epilogo®) e il commento parziale agli ultimi 83 versi dei Sepolcri per inserire i
componimenti 4/l 'Italia, A Vincenzo Monti e il testo integrale dei Sepolcri con note
esegetiche di suo pugno®”.

Dopo quarant’anni, il commento di Albini mostra ancora un interesse per le
aree che abbiamo gia evidenziato, ovvero la ricerca del modello antico e il dialogo

3 gntologia della lirica moderna italiana, scelta, annotata e corredata di note da S. Ferrari,
Bologna 1891. Per 'origine e la storia delle antologie promosse da Ferrari rimandiamo alla ricca
disamina di F. Bausi, Severino Ferrari crifico, anfologista ed editore di testi, in «Il poeta che ragiona
tanto bene dei poeti». Critica e arte nell’'opera di Severino Ferrari, Bologna 2006, 19-110.
Sull’evoluzione del canone dell’Anfologia attraverso le sue edizioni (nell’ordine, 1898, 1900, 1905,
1908, 1911, 1931) si veda poi lo studio di F. Martillotto, L ‘4dntologia della lirica moderna italiana di
Severino Ferrari, in C. Borrelli-E. Candela-A.R. Pupino (edd.), Memorie della modernitd. Archivi
ideali e archivi reali. «Atti del XIIT Convegno internazionale della MOD, 7-11 giugno 2011», III Pisa
2013, 63-69.

32 1 Antologia venne presentata presso le scuole bolognesi nel 1892. Il breve discorso recitato
allora da Ferrari, che si chiude sui ringraziamenti agli amici che abbracciarono la causa, compare in
apertura del volume: «Congedandomi ringrazio, come mio dovere, le persone cortesi che mi vollero
essere larghe di suggerimenti e di conforto: e in prima Giosue Carducci; il maestro; poi gli amici
professori Giuseppe Albini, Vittorio Fiorini, Giovanni Pascoli e Alfredo Straccali» (Antologia della
lirica moderna italiana [1891] cit. VI).

33 Benché avesse apportato vari cambiamenti, nella nuova prefazione Albini si premura di
ribadire il legame della ‘sua’ Anfologia con le precedenti edizioni: «Il libro qual era rimane rimarra in
pubbliche e private biblioteche. Rimane, del resto, nel Fondo e in molte parti, anche qui; come non
mutano i concetti e i propositi espressi dal Ferrari in principio» (Anfologia della lirica moderna italiana
[1931] cit. VII).

341 a titolazione riprende quella delle Poesie di Ugo Foscolo cit. 204-207 e 208-209. La scelta
del testo critico di Chiarini era stata esplicitata da Ferrari (Anfologia della lirica moderna italiana
[1891] cit. 119).

33 Dalle precedenti edizioni & recuperata soltanto 1*introduzione al carme.
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con le interpretazioni offerte da Foscolo — qui le scarne Note d’autore al carme —,
insieme con ulteriori elementi. Anzitutto |’interpretazione del testo assegna ora
maggiore rilevanza al vocabolario del poeta, per poi ampliare la semantica tramite il
ricorso agli usi classici:

«41 — 50. Contrapposto: colui che non lascia ereditd d’affetti; un
meschino e arido che tutt’al pit1 avra — poco e vano per il poeta — i terrori
e le speranze dell’oltretomba. Quindi & nelle grandi frasi solenni un’aria
di compatimento. — templi sono spazi circoscritti e determinati, anche
ritualmente, come facevano gli aruspici del tratto di cielo, entro cui
prendevano gli auspizi».

In questo nucleo, lo studioso riflette sul ‘contrappasso’ della corrispondenza
d’amorosi sensi (v. 30) che si instaura in sede sepolcrale fra il defunto e i propri cari:
il «meschino», che ha rifuggito ’empatia durante la propria esistenza, & condannato
ad avere per Foscolo «poca gioia» (v. 42), espressione, interpretata da Albini in
«poco e vano». L’analisi del verso si fa poi retorica, a rilevare la complessita
sintattica del passaggio ai vv. 43-46, inaugurato da un iperbato fra il soggetto e il
verbo principale (posti a 3 versi di distanza). La riflessione sulla lezione «templi»
condensa invece un appunto culturale e linguistico sul mondo latino: Albini ci da la
prima accezione di femplum ‘spazio celeste’, cui si intersecano [’accenno alle
tradizioni della religione romana di epoca arcaica e forse 1’eco di un passo di Livio
Ab urbe condita 1, 6, 4 (ad inaugurandam templa capiunt), che da conto di tempio
come punto di osservazione per trarre i presagi.

Oltre alle affinitd col mondo classico, nelle Note compaiono rilievi sugli
antecedenti contemporanei (in primo luogo Monti e Parini) e considerazioni
qualitative:

«145 — 50. 4 noi... Dopo i versi precedenti (che arieggiano luoghi
pariniani) & stupendo questo gruppo finale. Come virgilianamente
patetico una volta (“tamdem, iam tamdem”) la fortuna cessi dalle
vendette! che qui sono persecuzioni. E I'ultimo verso il poeta lo scrisse
pensando a sé, fors’anche a questo suo carme: di liberal carme
l’esempio dove cercarlo meglio che qui? Come magnifico e
magnanimo, dove un ingegno libero e generoso mise tutto sé stesso. E
in questa coscienza procede col suo enfusiasmo a trattare e compiere
I’argomento, lasciando in verita un retaggio che & solo dell’umilta ma
della posterita e della patria».
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L’analisi parte dalla chiusura della strofe in cui Albini, che era stato editore
del Giorno nel 1907 per la «Biblioteca dei classici italiani» di Sansoni, rileva una
somiglianza coi versi di Parini®*. Lo studioso evidenzia poi al v. 147 la presenza di
un frequente attacco virgiliano (ad esempio, Aen. IV 304, VI 61), cui lega il ricordo
della condizione di esiliato che ha contraddistinto I’esistenza di Foscolo: nelle
«persecuzioni» Albini legge in filigrana il pellegrinaggio «di gente in gente» che
apre il sonetto in Morte del fratello Giovanni, insieme con quella, ancora piu calzante
in questo contesto, della sepoltura lontano dalla propria patria con cui si chiude
drammaticamente 4 Zacinto. Foscolo € presentato con i caratteri di uno spirito
magno dantesco, consapevole del proprio valore intellettuale, tanto da suggerire
nella celebre iunctura «liberal carme» che la propria opera poetica sia refrattaria a
ogni imposizione filosofica o politica. La lezione «esempio», secondo il filologo,
indica poi un «retaggio» per la posterita e per la patria: il componimento trascende
quindi la vita dell’autore e acquisisce, come la poesia classica insegna, una piena
finalita didascalica.

Anche nelle note esegetiche, Albini non dismette insomma gli abiti di
classicista, che ci consentono di avere una lettura ‘a piu voci’, o meglio, a piu
tradizioni, del carme. La sua analisi della modernita letteraria si muove sul piano
della lingua, con particolare riguardo per il lessico colto dell’autore, e su quello della
ricerca delle fonti, che coincide con il rilevamento degli schemi sempiterni della
letteratura antica. Il commento estemporaneo, che non ha intenti di esaustivita, come
gia le carte preparatorie al saggio su Foscolo e Chénier, mostra la naturale
impostazione dell’analisi letteraria di Albini: unisce culture e tradizioni, antichita e
modernita nelle loro apparenti divergenze, alla ricerca di similarita nuove®’. Cio che
ne risulta & una prospettiva intima e soggettiva: dopotutto, come testimonia una nota
d’autore redatta in calce a c. 167 delle carte del discorso sui due poeti, «fare un
parallelo, come dicono i letterati, non & stabilire un’equazione, come dicono i
matemartici».

36 11 riferimento & a G. Parini, Il Giorno, con introd. e comm. di G. Albini, Firenze 1907. Il
materiale autografo relativo a quest’edizione — manoscritti della prefazione e del commento — &
conservato nella collezione dei Soggefii del FA (cart. 17, fasc. 1 Giuseppe Parini).

37 A posizioni affini era gia giunto Calcaterra, nel presentare il magistero di Albini: «Quando
parlava e quando scriveva, come sciogliendosi dall’atteggiamento astratto dell’'uomo raccolto e
meditativo, rivelava 1’animo sensibilissimo, a cui lo studio dei greci e dei latini non precludeva quello
dei moderni italiani e stranieri, I*applicazione quotidiana alle lettere non toglieva il godimento delle arti
figurative, della musica, dell’architettura» (Calcaterra, Alma Mater Studiorum cit. 370s).
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Abstract

The essay explores the Italian studies of the philologist Giuseppe Albini, starting with an
analysis of the Soggetti di letteratura italiana in the Albini Archive of the Biblioteca
Umanistica “Ezio Raimondi” (University of Bologna). In particular, it examines the
autograph manuscripts related to his research on Foscolo (the different versions of the
essay Andrea Chénier e Ugo Foscolo, the notes to Sepolcri), in order to highlight the
epistemology of Albini's literary criticism, focused on revealing the permanence of the
models of Greek and Latin classicism in the Modern literature.



